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গুল “ক্রোস্তি” “সত্যযুগ” ও 
“গণবাতা” পক্জিকাম্ধ শ্রকাশিত 
হইয়াছিল । এই সক্ৃযোগে সংশ্রিষ্ট 
সম্পাদকদের নিকট কৃতজ্ঞতা 
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- মাঝ্সস এঙ্গেলস্‌ ও শি্পদৃষ্টি 
এক 


শ্রেশীসংগ্রামেব “নাইট” কার্ল মাক্স বছরে একবার করে এস্‌- 
কাইলান পড়তেন; হাইনে ও গ্যেটের রচনা প্রায় মুখস্থ বলতে 
পারতেন; অনম্ভব রকমের ভক্ত ছিলেন সেক্সপীয়রের ; নামাজিক- 
অর্থনৈতিক ইত্যাদি সমশ্যার ব্যাখ্যানে সেক্সপীয়ব থেকে উদ্ধৃতি 
দিতেন প্রচুর আর তাব বাড়ীতে দস্তবমতো স্থষ্টি করেছিলেন একটা 
সেক্সপীয়ব-পরিবেশ; তাছাড়া শেলী, বারবণ, বালজাক, এবং 
সমসাময়িক অন্যান্য ফরাসী, ইংবেজ ও জার্মান সাহিত্যিকদের রচন! 
যখনই হাতের কাছে পেতেন আক পাঠ করতেন; প্রথম যুগের 
মানৰ ইতিহাসের শ্রেনীসংগ্রামের একটি অন্যায়কে অবলম্বন করে 
একটি নাটক বচনাব ইচ্ছেও তাব ছিল; শেষ জীবন পর্ধন্ত মার্স 
বারের অন্যত্বম শ্রগ্কা ও বন্ধু এক্ষেলসের সঙ্গে পত্রালাপে আলোচন। 
করতেন শিল্প-সাহিত্যের তাৎপর্য অথবা বিশেষ কোন কবি বা 
কাহিনীকারের রচনা-শৈলী সম্পর্কে । অর্থাৎ, সমাজ-মান্ুষেব অন্তবিধ 
প্রত্যক্ষ কর্ম (যেমন অর্থনৈতিক উৎপাদন সংক্রান্ত ) সম্পর্কে তাদের 
আগ্রহ ও বিশ্লেষণপ্রয়াসী দৃষ্টি যেমন ছিল সদাজাগ্রত, তেমনি 
মানুষের ভাবজীবন, মানুষের শিল্পকর্ম সম্পর্কেও তাদের চোখের মনের 
দ্বার ছিল খোলা । কেননা, শিল্পকর্মও সামাজিক সম্পর্কের বন্ধনে 
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আবদ্ধ মানুষেরই কর্ম, মানুষের যে ক্রিয়ায় সমাজের, পৃথিবীর, স্বয়ং 
মানহষের হয় নব নব রূপায়ণ, সেই সাধিক কর্মেবই অন্তর্গত । 
বলাবাহুল্য, শুধুমাত্র আনন্দানুভূতি, চিত্র-পরিতোষ অথবা অলস 
মুতের অবলম্বন হিসাবেই মাঝ্স-এঙ্গেল্স্‌ শিল্প-সাহিত্যের অন্রাগী 
ছিলেন না; তাদের কাছে এর আবেদন আবও বেশী অর্থবহ, 
আবও বেশী ব্যাপক। বিশ্ব সাহিত্যের স্মবণীয় শিলীদের 
রচনা কী পেলে তারা মোহিত হ'তেন, অথবা কী পেলে তার! 
সেই রচনাকে স্থট্টির শেত্রে নার্থক বলে গণ্য কবতেন, তা তাদের 
দু'জনেরই রচনার মধ্যে ইতস্ততঃ ছড়ানো রয়েছে । বতর্মান 
আলোচনাব স্থত্রপাতের জন্য এখানে শুধু ছু'টো উক্তি উদ্ধত করা 
হচ্ছে । গ্যেটে নম্পরককে এঙছেশস্‌ বলছেন, যা মানবিক কেবলমাত্র 
তাব মধ্যেই গ্যেটে অত্যন্ত স্বচ্ছন্দ-বিহার করতে পাবতেন; তার 
এই মানবিক ত1, ধর্সেব শৃখল থেকে শিল্পের এই মুক্তিব মধ্যেই 
নিহিত আগে প্যেটের মাহাস্্য (1715 0610 10110591126 159109 
01107 117 01) 1)0111)705 200 10 ৯৮55 0)15 17001221710, 01015 
5107)21101008,0101) 01 না [1010 017৩ 60615 01 16110101020 
0819177787160. (1061172+3 [16811)০55) ; আর ভিক্টোবিয়ার আযলেব 
বস্ত-ন্চি ইংরেন্গ খরপন্যানিকদের সম্পর্কে বলছেন কার্ল মাঝ, ইংল্যাগ্ডের 
সমকাপীন প্রতিভাবান গপন্যাপিকবৃন্দ পৃথিবীর যে মুখব ও পুঙ্থান্থপুঙ্খ 
চিত্র একেছেন (০6109006176 200 £19131)10 09107857815 01 075 
৮৮০11), তাতে গভীর রাজনৈতিক ও সামাজিক সত্য উদ্ঘাটিত 
হয়েছে; পেশাদাব বাঙ্গনীতিবিদ, ও প্রচাববাগীশ প্রভৃতি সকলে 
মিলে এতটা করতে পারতেন না । 
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মানবিকতা ও জীবনেব সজীব রুপানণ, সাহিত্যে এছু্‌?টে। 
গুণেবই খুব বেশী সমাদর করতেন মাঝ্স-এক্গেলস্‌। অবশ্য এছাড়াও 
আছে শিল্পীর রচনাকৌশল ও রচনার দেহ লৌষ্ঠব, যাব মুল্য9 
তার। কোনকালেই অন্বীকার করেন নি। 


ছ্ই 


মান্ুুষেব শিল্পকর্মেব স্বরণ কিঃ শিল্প-নাহিত্যে মানবিকতা ও 
জীবন বপায়ণ কিভাবে সার্থক হয়ে ওঠে, তার বিস্তুত মালোচনা 
করার অবসব মাক্স-এঙ্গেলস্‌ পান নি। কিন্তু এরতিহাসিক বিবর্তনের 
স্বরূপ, ও শিবতনে মানষেব কর্মের স্থান কি, তা নিগ্ধাবণ করতে 
গিয়ে তাদেব চিন্তা যে সত্য ধবা পড়েছে, সেই সত্যের আলোকেই 
মানুষের শিল্পকর্মেব স্বরূপও প্রতিভাত হয়। 

মানব ইতিহানেখ প্রথম প্রভাত থেকে মানুষ যাহা কবেছে-? 
যাত্র। কণেছে শিগ্জেকে জানাব, উপলব্ধি কবার পথে । এই উপলদ্ধি 
পথে মে «ক কপ খেকে আরেক রূপে, এক্ক স্বভাব থেকে আবেক 
ব্বভাবেধ মধ্যে খপান্তবিত হযে চলেছে, এক সমাজ নাক সমাজে 
পরিবত্িত হযে চলেছে। এই হওয়া, নৃতন কিছু হওয়া, বলীজ্রশাথের 
কাছে যেমন সভ্য মাঝ্স-এক্গেলের কাছেও তেমনি সত্য; হয়তে। 
বা আবও বেণী মভ্য। পবিবরতন ব| রূপান্তবই ইতিহানের শাশ্বত 
সত্য, গাব এই পখিবঙন নিববচ্ছিন্ন। ছেদহীন। আগেব দিনের 
রাত্রি শেষ হওয়াব আগেই পবের দিনের প্রভাত চিক চিক করতে 
থাকে; তাই কোন নিদিষ্ট লীমারেখ। টেনে ৰলা যায় না, এইখানে 
রাত্রির শেষ, আব এইখানে দিনের আরম্ভ । তেমনি মানুষের এক 
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রূপের মধ্যেই আরেক রূপেব আবির্ভাব, এক সমাজের অন্তরেই 
নতুন -সমাজের লক্ষণ, পুবাতন সত্তার মধ্যেই নতুন সত্তার আবির্ভাব । 
মান্স-এঙ্গেলসের সমাজ-চিন্তায় বিবর্তনের এই নিরবচ্ছিন্ন ধারা 
হস্ত সত্য ও সার্থকরূপে ধবা পড়েছে, আর কোন চিম্তা-নায়কের 
কাছেই তা পড়ে নি। ইতিহাস একটানা বয়ে চলেছে, সমাজ ও 
জীবন একটানা বযে চলেছে; এই প্রবাহের পথে পুবানো সত্তা 
ছেদহীনভাবে ধ্বংশ হয়ে চলেছে, নতুন নত্তা অবিবাম পিজেকে হুট 
করে চলেছে, ধ্বংস ও হ্ষ্টির এই সামগ্রিক এক্যরূপের ভিতর 
দিরেই হরে চলেছে মানষেন, মানুষের সমাজেব, বিকাশ । জীবনের 
এই সদাবিকাশমান সন্ভাই মাক্স-এক্গেলসের সমাজ-চিন্ত।র মূল কথা । 
তাই তারা যখন জীবন বা সমাজ সম্পর্কে আলোচনা করেছেন, 
তখন শুধু জীবন বলেন নি, বলেছেন জীবন-প্রবাহ (1169 [090593 ), 
বলেন নে নমাজ, বলেছেন সমাজ-প্রবাহ (590181  00100655 ) ) 
তেমনি অর্থেই তাবা ব্যবহার কবেছেনঃ 170908101906555 10015 
[১০০০১ ইত্যার্দি। অর্থাৎ বিকাশের সমগ্র রূপটাই-11 অথবা 
-ইতেছে'র লীলাখেল। | এঙ্গেলম্‌ তাই স্পইভাবে ঘোনপা করেছেন, 
পৃথিবীটা! কোন একটা রেডি-মেড পদার্থ নয়, একটি জটিল প্রবাহ; 
এর মধ্যে অবিরাম আবির্ভাব ৪ 'অবিবাম তিবোভাব হয়ে চলেছে 
(101)6 21556 05510 00001) 0186 075 ৮০114 15 100৮ 09 
১০7 ০০294515195 29 ৪ ০0770910301 18204778065 01710789, 
00৮95 2 ০0970131930? 0100555১ 11 ৮/10101) 1119 0171065 
90081517015 50810191706 1555 0181) 07০17 001070-1008055 11) 


০0৫ 106805) 6) 00009115১ 50 0119081) 810 01111051100- 
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60 01712175901 00101101700 06100 200 709:5951176 2:৬/2৮-*০** ) 
একদিকে ধ্বংস-হ'তে-থাক পুরাতন, আরেক দিকে স্টি-হতে-খাক। 
নতুন, এই ছু'য়ব সামগ্রিক রূপটাই একটি বিশেষ এঁতিহামিক 
লগ্নে বিশেষ কালেব পরিচয় । 

এটাই সমাজ-প্রবাহের মূলকথা, এটাই বিবত্নের সত্য-স্বরূপ | 
এই সঙ্জীব জীবন-প্রবাহকে যখন জান! যায়, তখন ইতিহাল আব 
কতগুলে। প্রাণহীন ঘটনার সমষ্টি হয়ে দীড়ার না, অথবা ভাঁব- 
বাদীদের কথামত কোন কল্পিত পুরুষেব কল্পিত কর্মলীলা বলেও 
আখ্যাত হগত পাবে না (7062 09017778010591099%--1৬81 
[20515 )) ইতিহ|স মান্ষের কমের মাধামে সভ্য হয়ে উচে। 

স্মাজ্জ বা জীবন-প্রবাহেব মধ্যে মান্ষেব কর্মও তাই অপরিহার্ষ 
অঙ্গ। প্ররুতিব বুকে এমন কি মান্যের সমাজে ও, প্রতিনিনত রূপান্তর 
হযে চলেছে, এই পরিবর্তন কোন মান্ুষেবই ব্যক্তিগত মতামত ইচ্ছ। 
অনিচ্ছা চাওয।-না-চাঞ্য়াব ধাব ধারেনা। কিন্তু, ত! সত্বেও, এই 
রূপাগ্তরের ধারাব সংগে যখন সমাজ-নম্পর্কের মধ্যে আবদ্ধ বহু মানুষেব 
কর্মের বহুমুখী ধাবা এসে মিলিত হয়, তখনই মানষেব সমাজ বদলার, 
রূপান্তরিত হয়। তাই কোন বিশেষ এঁতিহানিক কালে মানষেব কর্মের 
তাৎপর্যও ব্যাপক। | 

বিশেষ কোন এক এঁতিহাসিক কালে মানুষের সম্মুখে বিশেষ বিশেষ 
প্রয়োজন বা সমন্যা দেখা দেয়। আজকের দিনে যা সমন্যা ত! 
আজকের দ্রিনেরই বিশেষ, এক হাজাব বচ্ছর বা 'পচিশ* বছব বা একশ 
, বছর আগের সমশ্য। ত1 হতে পারেনা । এস্কাইলাসেব আমলের 
সমন্যা এস্কাইলাসের আমলেরই সবিশেষ তার কাল যে বিশেষ 


৬ শিল্পদৃষ্টি 


প্রয়োজন অথবা সমস্যা তার সম্মুখে তুলে ধরে, মান্য তা মিটাতে বা 
তার সমাধানেরই চেষ্টায় আস্বনিয়োগ করে। মানুষের এই প্রচেষ্টার 
মধ্য দিয়ে তার নিজস্ব কালের স্বরূপ বদলায়, নিজ্জের স্বরূপ বদলায়, 
অবিচ্ছেগ্ভীবেই কাল কালান্তরে, শ্বভাব স্বভাবাস্তরে পবিণত হয়, বঙমান 
ভবিষ্যতেব কপ পবিগ্রহ করে । তাই, প্রত্যেক যুগে মানুষৈব কর্ম যেমন 
বর্তমানকে বূপায়িত করে তেমনি স্ট্টি করে ভবিষ্যঘকেও। তাব কর্মের 
তিতর দিয়েই এঙ্গেলস্‌ কথিত নিরম্তব আবির্ভাব-তিরোভাবেব খেলা চলে । 

মানুষ যত কিছু ভাব যত কিছু কর্মেব মাধ্যমে বর্তমানকে জানার, 
বোঝার, উপলব্ধি কবাব, উপস্থিত গরজেব তাগিদ মেট।নোব চেষ্টা কবে, 
সাহিত্য ও শিল্পকর্ম তার অন্ততম। মানুষের নিজস্ব সম্ভার সামাজিক 
অস্তিত্বেব একটি দ্িক। এই কর্ম ও সামাব্দিক কর্মেব ভিতর দিয়েও 
মানুষ তাব বর্তমানকে এবং সঙ্গে সঙ্গে ভবিযাতকেও সৃষ্টি করে। 


তিন 


বিবঙতনের ব্বরূপও যেমন নিরবচ্ছিন্ন, তেমশি তা বিরোধ ব৷ ছ্বন্বম্য়। 
অর্থাৎ বিরোধের মধ্য দ্রিয়েই বিকাশ, দ্বন্দের ভিতব দিয়েই বিবর্তন। 
ভৌতিক, জৈবিক বায়ে কোন পদার্থই হোক তা 'হ” এবং 'না'র 
সমন্ । কিন্তু, এই “ই, ও না” পরম্পর বিরোধী ক্রিয়াশীল শক্তি হ'লেও, 
বিচ্ছিন্ন নর) অচেতন ব। চৈতন্তময় কোন বস্ত্র সংগঠন সম্পকেই কখনও 
হিনেবনিকেশ করে দাগ টেনে বল! চলেনা, এইটে “হ1'এর জমিন, 
এইটে “ন।-এর ; বলা চলে ন1, এই বিচ্ছেদের সীমারেখার ছুপারে দাড়িয়ে 
দু'দলের টসন্যসামন্ত প্রতীক্ষা করতে থাকে একটি এতিহাসিক ক্ষণের, 
যখন বাধবে তাদের লড়াই, আর তারই জয়পরাজয়ের নিষ্পত্তিতে স্থষ্টি 
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হ'বে এক নতুন পদার্থ। মাঝ্স-এঙ্গেলস্‌ “হ-'না'র এমনি ধবণের যান্ত্রিক 
বিভাগ স্বীকার করেন না । তাদের মতে হাগর মধ্যেই জড়িয়ে আছে 
“না”, আর 'না'র মধ্যেই “1 তাহলে দেখ! যাচ্ছে, এব| যুগপৎ 
বিরোধধর্মী ও এঁক্যধর্মী। ছু'য়ে মিলে সৃষ্টি করে একটি এককে, একটি 
অখণ্ড, পরিপূর্ণ সন্তাকে; আবার এই ছুটি শক্তির বিরোধের ভিতর 
দিয়েই হয় এই অখগ্ড সত্তার বিকাশ । বিরোধের মধ্য দিয়ে এই অথণ্ড 
সন্তা অগ্রনর হয় বিকাশের পথে, কিন্তু অগ্রসর হওয়ার পথে ( পদার্থের 
স্বরূপ রূপান্তরিত না হওয়া'পর্যন্ত, গুণগত পরিবর্তন না হওয়া পর্যন্ত ), 
প্রতিটি লগ্নে, এই ছুই বিরোধী শক্তি বজায় রাখে পারস্পরিক সম্পর্কের, 
এক্যকে* পদার্থের নন্তাকে ; তা ন৷ হ'লে অরাঞজ্কতাময় অনৈক্যের মধ্যে 
বিকাশ বা বিবর্তন সম্ভব হতো না। হানার সম্পর্কে এক্যধর্মী 
স্বরূপকে মাঝ্স-এক্সেলম্‌ বলেন 01815000981 01710, 

প্রকৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামের মাধ্যমে মানুষ স্ট্ি করেছে তার সমাজ । 
এই সমাজেব বিবর্তন প্রকৃতি-মানুষ সংঘাতেব উপব যেমন নির্ভর শীল, 
তেমনি মানুষের সমাজের অশ্তলাঁন পবস্পর বিরোধী মানবিক শক্তির 
বিরোধের উপরও নির্ভরশীল। শ্রেণীবিভক্ত সমাজ তাই অগ্রসব হয় 
শ্রেণী সংগ্রামের ভিতর দ্বিয়ে। কিন্তু এই সংগ্রামের মধ্য দিয়ে অগ্রসর 
হওয়ার পথে, প্রতিটি স্তরে, প্রতিটি মুহূর্তে, বিভিন্ন শ্রেণীসমন্বিত সামাজিক 
এক্য রক্ষিত হয়, যতক্ষণ পর্যন্ত না এ এক্য কোন এক নৃতন গুণসম্পন্ন 
স্বতন্ত্র এক্যে রূপান্তরিত হয়। এই এঁক্য যদি না সংরক্ষিত হতো তা। 
হলে সমাজ-প্রবাহের যে কোন একটি গ্রন্থিতে এসে মানুষের সমাজ 
শতধ। হ'য়ে টুকরে। টুকরো হ'য়ে ভেঙ্গে যেত, প্রবাহ গতিহীন বদ্ধ 
জলায় পরিণত হয়ে শুকিয়ে মরত। 


৮ শিল্পদৃষ্টি 


ৃ্টান্তত্বরূপ, বর্তমান ধনতান্ত্রিক সমাজে শ্রেণীসংগ্রাম যত তীব্র ও 
ভয়াবহ আকার ধারণ করেছে মানবেতিহাসের আর কোন স্তরেই তা 
কোনকালে হয়নি । এই সংঘাতের মধ্য দিয়ে ধনতান্ত্রিক সমাজ, সভ্যতা, 
সংস্কৃতি ক্ষয় ও ধ্বংস হ'য়ে চলেছে, আর সঙ্গে সঙ্গে সমাজতান্ত্রিক 
ভাবধারা, সংস্কৃতি ও প্রতিজ্ঞা নিজেকে স্য্টি করে চলেছে; নিজের 
অন্তিত্বের গরজে ধনতান্ত্রিক সাত্াজ্যবাদী সমাজ সমগ্র মানবিক 
বিশ্বকে এক্যন্থত্রে বেধেছে, কিন্তু সংগে সংগে ধনতন্ত্রবিরোধী সংগ্রামও 
তীব্রতব হয়েছে । এক্যেব তাগিদ যতই বাড়ে, সংঘাতেব মুহূর্ত ও ততই 
ঘনীভূত হয়; অখবা সংঘাতের মুহূর্ত যতই ঘনীভূত হয়, এঁক্যের 
গরজ ততই বাডে, নৃতন রূপান্তরিত সম্পর্কেব, নৃতন এক্যের পথ ততই 
হগম হয়। 

আর এই বিরোধ শতচ্ছিন্ন এক্যের মধ্যে সমগ্রগগাবে মানুমেব সমাজ 
বিকাশের পথে প্রগতির পথে অপ্রনর হয়; অনিব।ধ মৃত্যুর পথে অগ্রনর 
হতে হতেও ধনতান্ত্রিক সমাজ মান্থষকে নতুন শক্তির, নিজেকে জানাব, 
প্রকৃতিকে জয় করার, নিজেকে প্রতিষ্ঠ। করাব শক্তিব সন্ধান দিয়ে যায়। 
[ যেমন, পরমাণবিক শক্তির আবিষ্কার; ধনতান্ত্রিক সাম্রাজ্যবাদী 
সমাঞ্জের ধাবক ও কিধায়কদেব হাতে এই শক্তি শুধু ধ্বংসের কার্ষেই 
ব্যবহৃত হবে, কিন্তু এই শক্তি ব্যবহার করে যে অসাধ্য নাধন সম্ভব, 
মানুষের সমাজকে যে বিরাট সম্ভাবনাময় স্ষ্টির পথে সংগঠিত কর] সম্ভব, 
তা সর্বথা ্বীকার্ধ। তাই এই শক্তির আবিষ্কারটি সামগ্রিক সমাজ 
বিবত'নের ইতিহাসে অমূল্য সম্পদ। ধনতন্ত্রসাআজ্যবাদ বিরোধী 
শক্তি যতই বল সঞ্চয় করে ততই ধনিক শ্রেণী মারণাস্ত্র আবিষষারের জন্থ 
উন্নত হয়, অর্থাৎ স্থষ্টিশীল সমাজতান্ত্রিক প্রতিজ্ঞ! বিবোধী ধনতান্ত্রিক 
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শক্তিকে আত্মরক্ষার মারণাস্ত্র ঠততরীতে বাধ্য কবে, প্রকাবান্তরে ধবংলের 
উপকরণে পরিণত হয়।] 

স্থতরাং মানুষের সমাজের কথা? সামাজিক সম্পর্কে আবদ্ধ মান্তষের 
কর্মের কথা, যখন আমরা চিন্তা করবো, তখন “হা"ব মধ্যে 'না, না'র মধ্যে 
হা'র অস্তিত্বের কথা, এবং এদের সম্পর্কে গড়া এঁক্যের স্বরূপ সম্পর্কে যেন, 
আমর) বিস্বাত না হই। সামাজিক রূপান্তবেব অর্থ হীন! সমন্বিত 
এঁক্যের রূপান্তব-_হা-না*র নবতর সম্পর্ক স্থাপন ও নতুন এক্যম্ববপ স্থট্ি। 
মাস্তষেব মামাজিক কর্ন একটি এঁক্যকে ভাঙ্গে, আবেকটি এঁক্যেব জন্ম দেখু। 
[স্মরণীয় মার্ষের উক্তি 2 11015651750 21700. 10701755815 00107- 
01050005 ; 75 5001) 01155 (0110. 2. 010160 ৮1101. লেনিনের 
উক্তি: 1015150609] 50790701709 15001155 হা 27016560070 
511010 )15 0০06 006 0010176001017 06 0176 0657019৮৮10) 079 
095101৮5। 17600155009 11001050£ 0015009510৮ 17 009 
050201৮5. 11900 2.081100261018 00 2967010177-01010 00555 010 
৮০ ৭. 01010 ৬101) 075 20010002000 5 10200600105 01515000 
09500917065 8. 1021101) 10565.01010,৮- -১০০০] 

মানুষ তার নিজের ইতিহাস নিজেই স্থষ্টি করে, কিন্তু স্্টি কৰে 
এইরূপ বিচিত্র এবং যুগপৎ বিরোধী ও এক্যপর্মী কর্মেব মাধ্যমে । 
এঙল্গেলস্‌ বলেন, ্বষ্টি করে অচেতনভাবে। কাবণ, মান্ুষেব সমাজে 
প্রত্যেকটি মানুষই তার নিজস্ব ভাবন।৷ ধারণাকল্পন! আশাআকাঙ্খাকে 
চরিতার্থ করার কাজে ব্রতী হয়; প্রত্যেক মানুষের কর্মেরই নিজন্ব একটি 
স্বকীয়ত।, গতি ব। প্রকৃতি থাকে । ফলে বহু মানুষের স্বকীয়তা, কর্মের 
গতি ইত্যাদি যখন একই সামাঞ্জিক পরিমণ্ডলে ঘুরপাক খায়, তখন স্থ্ট 


১০ শিল্পৃষ্টি 


হয় আরও বিচিত্র জটিল ও অস্থির এক আবত্ণ যা নিধিশেষ, যা 
সামগ্রিক হয়েও কোন ব্যক্তিগত ইচ্ছা-অভিলাষ-অনিচ্ছায় প্রভাবিত 
নয়, যা সকলের হয়েও কারো নয়। এই আবর্তের সহস্্মুখী তরঙ্গের 
স্বকীয় গতি থেকে, সহস্র পরস্পব বিবদমান ইচ্ছার অভিঘাতে যে নতুন 
সততার আবির্ভাব হয়, তা হয়তো সচেতনভাবে কোন মানুষই কামনা 
করে না। এঙ্গেলসের কথায় “171510919 1708125 15511 17 50101) ৪ 
48 002. 00৩ 11081] 15501021585 811595 [0100 ৩০1101009 10০- 
06০17 101217 111015107121 1115১ 01 10101) 9501) 5917 1085 
09217 10806 ৮৮178€ 11510) 71956 01 [081000]81 0017010075 
০1116, 1105 01)516 716 11011011006121016 10161560007 091095, 
৪0 11010165 561155 01 108151151051281075 06 101065 11101) 519 
1155 0 009 15901160901--0105 10150011081 6৮০176, 001015 25711 
002 15216 06 ৮16৮০] 95 01)6 [0:090000 01 2৪ [১০৬/০1 ৬/1)101)) 
09/217 25 2 %17016১ 90115 0150105010901519 58170 ৮101100€ 
৮0110001701 ৯1786 9201) 10701৮10021 ৮1115 15 90500০65৫ 
05 ০৬০770107৩ 91589 800 1786 21006109515 50109011770 07086 
100 018 ৬/11190.% 

সমাজের অর্থ নৈতিক রূপ, রাষ্ট্রক্প, ধর্ম, দর্শন, শিল্প-সাহিত্য বা আর 
যে কোন ভাবরূপ বিশ্লেষণের বেলায় ইতিহাসেব প্রবাহ ও ব্যক্তিক কমের 
এই বিচিত্র ধারার বৈশিষ্ট্য সর্বতোভাবে ম্মরণযোগ্য | 


গর 


মাঝ্স -এগ্গেলসের দৃষ্টিতে সমাজের মূলগত ঠিন্তি তার অর্থনৈতিক 
রূপ, মানুষে মানুষে পারম্পরিক অর্থনৈতিক সম্পর্ক, অর্থনৈতিক 
রূপটাই মানুষের সমাজের গোড়াকার সত্য বা তলাকার সত্য 
( প্রমথ চৌধুরীর ভাষায়)। কিন্ত, মানুষ শ্রধুমাত্র 'মর্থ নৈতিক 
সম্পর্কের সম নয়। তার বুদ্ধি, বোধ ও ভাবদ্ীবনও আছে। 
ভাঁবজীবনেব সংগে সামাছিক অন্তিত্বের তলাকার নত্যের সম্পর্ক 
কি ত। বিচাব। 

আদিম সমাজে সম্ভবত মান্থষের অর্থনৈতিক উৎপাদনেব জীবন, 
তার ভাবক্জীবন, তার মন্দরের চেতনা, অন্থভূতি ইত্যাদি একই 
সামাজিক কর্মের মধ্যে অভিব্যক্ত হয়েছে (যেষন ফনল বোনা বা 
ফনল তোলাব জন্ত নকল সামাজিক উৎসব, ইত্যাদ্দি)। কিন্ত 
নবল জীংনঘাপন পদ্ধতি, লক্ষ্যের সরল্হজ গতি, সবল উৎপাদন 
সম্পর্ক পরিবতিত হ'য়ে যখন সমাজ সংস্থার জটিলত। আসে, সম্পর্ক 
জটিলতর হয়, তখন একক কোন কর্মের মধ্যে মানুষের সামগ্রিক 
বাস্তব অথনৈতিক ও ব্যাপক ভাবজীবন ব্যগ্তনা লাভ করতে পারে 
না-_-ভাবঙ্গীবন বাস্তব কর্ম থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে যায়। এইরূপ জটিল 
শ্রম ও শ্রেণীবিভক্ত সমাজে ভাবজীবনের সঙ্গে বাস্তব অর্থনৈতিক 
জীবনের সম্পর্ক কি সে সম্পর্কে মঝ্স বলেছেন, মাম্্ষেব বাস্তব 
জীবনযাজ্ার উৎপাদন পদ্ধতি “সাধারণভাবে” সমাজের যানস জীবন 
নিয়ন্ত্রণ করে। ম্মবণ রাখা প্রয্জোজন, মাঝ্স এ কথাটা বলেছিলেন 
অর্থনীতির আলোচনায়। অর্থনৈতিক উৎপাদন £ উৎপাদন পদ্ধতিকে 
€কন্দ্র করে গড়ে-ওঠ। উৎপাদন সম্পর্ক £ সমাজের অথ নৈতিক কাঠামো 
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_-এইটে মাঝের মতে সমাজের বাস্তব জীবনযাত্রার ভিত্তি। এই 
জীবন সাধারণভাবে সমাজমানসকে নিয়ন্ত্রণ কবে । কিন্তু মনে রাখতে 
হবে, এই নিয়ন্ত্রণ কথাটাকে মাঝ্সস বা এঙ্গেলস কেউই বলবিছা! 
(0০০17817105) বা পদার্থবিগ্যায় যে অর্থ ব্যবহৃত হ্য় সে অর্থে 
ব্যবহার করেন নি। করলে তাদের “প্রবাহ চেতনা, “হ।' “নার 
ডায়লেকটিক স্বরূপ ও মানুষের কর্মের দ্বান্দিক বৈচিত্র্য ইত্যাদি তত্বেব 
মূল কাঠামো আপনাতেই €র্ষে পডে। মাঝ্স বা এদ্দেলস্‌ কেউ 
তা কবেন নি। মাক্স ৬ 0:10005  ০£ 7১০011008] 1-0910010- 
তে বলছেন, ইহ স্থবিদিত যে সমকালীন সমাঞ্জের সাধারণ বিকাঁশ- 
ধাবা, তার বাস্তব ভিত্তি বা সাংগঠনিক বিন্বাসেব মহিত শিল্প- 
বিকাশের কোন কোন সুউন্নত পর্যায়ের কোনই প্রত্যক্ষ সংযোগ 
নেই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ তিনি গ্রীক শিল্প ও সেক্স্পীরর সাহিত্যের 
কথা! বলেছেন । আর এঙ্গেলস্‌ তাব ১1:৪০ 01 (61102119 প্রবন্ধে 
অষ্টাদশ শতকের সর্বশেষ পর্যাফের জার্খান সমাজ-বিশ্যাঁস, বাষ্প ও 
অর্থনৈতিক কাঠামোর নিঃনংশম়্ পচনশীল স্বরূণ উদ্ঘাটন করেও 
বিস্মিত হচ্ছেন জার্মান দর্শন ও সাহিত্যের মাহাত্্যে , কেননা, এ 
ক্ষয়-পেয়ে-যাওয়। সমাজ পরিবেশের মধ্যেই আবির্ভাব হমেছিল গ্যেটে, 
শিলার, কাণ্ট, ফিক্‌টে ও হেগেলের। সমাজের বাস্তব ভিত্তি যদি 
আঙ্কিক নিঘ়মে সমাজের ভাবলোককে নিয়ন্ত্রণ করে তা"হলে পচনশীল 
সমাজে পচনশীল শিল্পকর্ম ও দর্শন-চিন্তারই আবির্ভাব হওয়া উচিত । 
কিন্ত তা হয় না; এটাই নমাজপ্রবাহের ভায়লেকটিক ধর্ম । 
বাস্তব সামাজিক ভিত্তি ও মানসজীবনের সঙ্গে সম্পর্ক কি? এ গ্রশ্নে 
মাঝ্সের মৃত্যুর পর এঙ্গেলস্‌ বিভিন্ন মাঝ্সমবাদীর নিকট যে সব পক্র 
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লেখেন তার একটিতে বলছেন, 'অর্থ নৈতিক গরজই একমাত্র ক্রিয়া 
শীল এবং মানুষেব জীবনের অন্যান্য দিক শুধুমাত্র একটা অলস 
অস্তিত্ব বহন করে, তা কখনো! সত্য নয়, অর্থ নৈতিক গরজেব উপর 
হঘ এ নব দিকের প্রতিক্রিয়া,...বস্তবাদী দরশন বলে, বাস্তব জীবনে 
নানুষ যা উত্পাদন ও হ্ৃষ্টি করে (01০00061017 210 75010080- 
11010) তাই ইতিহাসেব গতি নিরূপণ করে। এর থেকে বেশী, 
কিছু আমি বা মাক্র্স কেউ বলিনি ।, শুধু তাই নয, এঙ্গেলস্‌ 
স্পষ্ট কবেই ঘোষণ! করেছেন, মানুষের চিন্তা বা ভাবজীবনের 
গতিন নিরম প্রকাশ ভঙ্গীতে বহিঃপৃখিবীব গতির নিয়ম থেকে স্বতন্ত্র । 
[18৭ 06 00096101201 10102) 07001) 0161 10) 530101555101) 
(1 ১০ (9125 0)09 1)1000021) 10011)0 ০211 20001) 07500 ০0050199915) 
101) 07 125 0£ 00000 01 ০১06119] ৬9110 ]. কারণ, মানুষের 
মনোজীবনের তন্ত্রীতে বেজে ওঠে যেসব ধাবণাকল্পনা, ভাবনা, তারা 
সমা্জ্রীবনের বাস্তব অর্থনৈতিক ভিত্তি থেকে অনেক দুবে সরে যায় 
এবং এদের পারস্পরিক সম্পর্ক তখন জটিল হযে পড়ে, সম্পর্কের মধ্যবর্তী 
স্থত্রগুলি একে অত্যন্ত অস্প করে তোলে (30111 1)121)511950192155, 
5001) 85 2:৪০ 50111] [0101721 161000৮50 11010 01165 10715112] 
50০01010105 108.515.-০০০, 10119501917) 270 16112101755 17015 
0109 117651-001010606101] 550%561) 0102 10595 2100 1106111077151121 
00170161018 01 6১015061708 102001795 177016 2170 12016 091001911- 
68020১10012 2110 10701:9 0105011160 105 10661177101969 11115, 

এঙ্গেলসের এইসব উক্তি থেকে স্পষ্টতই দেখা যায়, তিনি মানুষের 
ভাবজীবনের একটু স্বতন্ত্র অনু-নিরপেক্ষ অস্তিত্ব স্বীকার করছেন, এর 
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নিয়ম অন্যলব নিয়মেব ব্যতিক্রম, অন্য নিয়মের সাহায্যে এর ব্যাখ্যানও 
চলে না। বস্তত, এ একই পুস্তকে (লুডউইক ফয়াবাখ.) তিনি 
খোলাখুলি এও ঘোষণ] করেছেন, 12551 1450195,01709 161795 
21151) 906৬51915 11) 00101150610) ৮৮101) 01৮০1 001706196-177969- 
11919 210 ৫06৮619705 01015 10765161171 101111161 ) 01175155152 1 
৮/০০]]এ 1300 00 21) 106919595 0026 15 090০0102610 ৬10) 
00051) 85 ৬16) 17001901001 27010557100 5015390 01১1 
00 0761 ০0৮৮1 17৮5, 

মনে হয়) মার্সের প্রথম উক্তিটি-_-বাস্তব অর্থনৈতিক জীবন সাধারণ- 
ভাবে সমাজের মানসজীবনকে নিষন্ত্রণ কবে--এখং মাক-এঙ্গেলসেব 
পববতী উক্তি পবম্পর ধিবোধী। তাহলে মাক্স-এক্ষেপস্‌ কি তাদেবনিজ্ধের 
মৃতবা“কে খণ্ডন ধরেছেন? প্রশ্নটি শবান্তর, কেনন। সেট। করনাতীত। 

এই লমশ্যা সমাধানেব জন্য আমাদের সব লময় মনে বাথা প্রয়োজন, 
মাঝ্স-এক্ষেলস্‌ বিতিন্ন সময় বিভিন্ন নমশ্তা আলোচনায় বিডিন্ন উক্তি 
করেছেন। চোখের সামনে সেই সময়ে যে প্রনঙ্গট| প্রধান ছিল, তার 
সমপান ও বিশ্লেষণহ ছিল তাদব কাম্য। সেজন্যই প্রনঙ্গেব গুরুত্ব ও 
সময় অন্রযান্নী কখনও এদিকে কখনে। বা ওদিকে জোব পড়েছে ।  একথ। 
মনে না বেখে, এবং মক্সবাদের মূল দার্শনিক িত্তি থেকে বিচ্ছিন্ন কবে 
যদি কোন উক্তির বিচার কব। হয়, তাহলে মাকোর বিভিন্ন সমঘকার 
বিভিন উক্তিব মধ্যে স্ববিরোধ খুজে পাওয়া ছুক্ষব নঘ ; সেক্ষেত্রে তাব 
মতবাদের বিকৃত ব্যখ্যা ও সম্ভব। 

তাদেব সমাজচিন্তাব ডায়লেকটিক স্বরূপ অবলগ্কন করে সমন্যাব 
সমাধান খুব লহঙ্জেই করা চলে । কোন ব্যক্তিমানসে যখনই কোন ভাব 
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বা ধারণ অস্কুরিত হ'য়ে ওঠে, এবং যখন এঁভাব কোন মাধ্যমকে অবলম্বন 
কবে শিল্পকর্মরূপে বা দার্শনিক তন্বর্ূপে প্রকাশিত হয়, তখন তা একটি 
স্বতন্ত্র নন্তা বা অস্তিত্ব অজন করে। যা ছিল শিল্পী বা দার্শনিক মনের 
এবান্ত আপনাপ নিজন্ব বা 500)০০0৬৪১ তা সর্বনাধারণের গ্রহণযোগ্য 
বস্ততে পরিণত হয়; তখন ত1। শিল্পীর ব্যক্তিগত নসন্তার বাইরে 
০021৩০0৮০ দ্িনিন। আমাদের ইন্দ্রিয-নণিরপেক্ষ বস্ত-জগতের অন্তিত্ব 
যেমন আমবা স্বীকার করি, তেমনি প্বীকার করতে হয় অভিব্যক্ত 
ভাবকে । আমবা যেমন দেখতে পাই একট। গাছকে, পাথবকে তেমনি 
দেপতে পাই কবিব কাব্যকে, কাঠিশীকাবের কাহিনীকে, দার্শনিকের 
বৈজ্ঞানিকের চিন্তাধাবাকে।  বস্থঙ্গগৎ যেমন তার নিজন্ব নিঘমে 
প্রবাহিত হঘ, এই বিধয়গত-মন্তিত্ব-অর্জন-কব। ভাবও তখন শ্বনিরমে 
বিবতিত হতে থাকে । ূ 

সমাঙ্গঞপরবাহে মনোজাত ভাব বা মাইডিয়। এমনি ভাবে বিষবগত 
সন্ভা অদ্রন কবাব পর এই ভাবও কোন ন। কোন াবে নমাজবিন্যাসকে, 
নিরূপিত কবে । তখন বাওবৰ জীবন ও ভাবলোকের ভিব্রিতে গড়া 
বিশেষ একটি এতিহাসিক কালের পবিচয় এইবপ দ্রাড়ায় £ 

অর্থনৈতিক উৎপাদন-_উত্পাদন পদ্ধতির ভিত্তিতে গড়ে-ওঠ। 
সামাজিক সম্পর্ক--অর্থনৈতিক কাঠামে! বা বাস্তব ভিও (মানুষের কর্ম 
ও বজ্ঞানিক আবিষ্কাবেব ফলে এক দিকে ধ্বংস-ইতে-থাকা পুবানো 
সম্পর্ক, আরেকদিকে সষ্টি-হুতে-থাক। নতুন সম্পর্ক); আইন, দর্শন, ধম, 
বিজ্ঞান, শিল্পনাহিত্য ইত্যাদির ভিত্তিতে গড়া সমাজের ভাববপ, 
( মান্ুষেবই চিন্তা ও নন নব শিল্পকাধেব মাধ্যমে একদিকে ধ্বংন-হয়ে-চলা 
পুবানে| ভাবকপ, আবেকদিকে স্থট্টি-হতে-থাকা নতুন ভাবধাপা )। 


৬ শিল্পদৃষ্টি 


বাস্তব সামাজিক সম্পর্কের হা-না এবং সামাজিক মানসঙ্জীবনের 
হা-না'র তরঙ্গে স্ষ্টি হয় জটিল সামাজিক আবত আব নতুন সম্পর্কের 
আবির্ভাবেব সঙ্গে সঙ্গে, প্রায় সমান্তরালভাবে এঙ্গেলসের কথায় 17৩8115 
08191151, আবিভূতি হয় নতুন ভাবাদর্শ। হাঁনা”র বিরোধের শোতে 
প্রবাহিত হযে হয়ে কাল কালান্তরে পবিণত হয়। এই নতুন কালের 
পরিচয় £ 

পূর্বতনকালের স্থ্ট-হ'তে-থাকা অর্থনৈতিক উত্পাদন পদ্ধতি ও 
সম্পর্কের পরিপুর্ণতা : এ কালেব স্ষ্টি-হতে-থাকা ভাব ও আদর্শেব 
পরিপূর্ণতা । হা-ন! নমশ্বিত রূপান্তবিত এক নতুন এক্যের প্রতিষ্ঠ।। 

স্থতবাং দেখা যাচ্ছে, সমাজ প্রবাহে পথে নতুন অর্থনৈতিক কাঠামো, 
সম্পর্ক ইত্যার্দি যেমম সহজ স্বাভাবিক নিয়মে আত্মপ্রকাশ কবে ব| রূপ পেয়, 
তেমনি নতুন ভাবজীরনপ স্বাভাবিক নিরমে রূপ নেয়। প্রথমে নতুন অর্থ- 
£নতিক বিন্যাসের আবির্ভাব, তাবপবে ভাবাদর্শেব আবির্তাব__অবস্থাটা 
কথনও এই ধরণের যাস্্রিক নয়; বরং নিজ নিক্গ গতিপথে, নিজন্ব নিয়মে 
অগ্রসর হ'তে হতে স্বীর পরিধিতে এবা পূর্ণতা লাভ কবে; এই পূর্ণতা 
অজ'নের পথে পারস্পরিক ঘাতপ্রতিঘাত হয় বিস্তর, পারস্পরিক প্রভাব 
বিনিময়ও হয় বিস্তর । অঅনুবীক্ষণ যন্ত্রে মতে। কোন যন্ত্রের সাহায্যে 
বিশ্লেষণ করলে ভাবপ্রবাহের মধ্যেঃ খুব ক্ষীণভাবে হলেও, দেখা যাবে 
অর্থনৈতিক দীবনপ্রবাহেব শ্রোতরেখা, আবার অর্থনৈতিক জীবন- 
প্রবাহের মধ্যেও দেখা খাবে ভাবজীবনের প্রবাহের স্পর্শ । বাস্তব অর্থ- 
নৈতিক জীবন ও সমাজমানস পবস্পর সম্পুক্ত ; মাঝ্সঘদি কান অর্থে 
নিয়ন্ত্রণ শব্দটি ব্যবহার কবে থাকেন তে। একমাত্র এই অর্থেই, অন্ত কোন 
অর্থে নয়। 


মাক্স-এঙ্সেলস্‌ ও শিল্পনৃষ্টি ১৭ 


আর পরম্পর সম্পকিত হয়েও স্বতন্ত্র গতিতে, স্বকীয় টবশিষ্ট্যে, 
'নিজন্ব নিয়মে, মানুষের বাস্তর ভৌতিক জীবন ও,ভাবজীবন বিকাশলাভ 
করে বলেই এদের গতির রূপ এক নয়, আর স্বতন্ত্র বলেই এঙ্গেলসের 
ভাষায় মানুষের ভাবনা-কল্পনা-ধারণ। ইত্যাদি 17051951705176 1701055, 
এই ছুই ধারার সমগ্বয়েই গড়ে ওঠে এককভাবে মানুষের জীবনপ্রবাহ, 
লমষ্টিগত ভাবে সমাজ প্রবাহ । 


পাচ 


মান্থষের চৈতন্ত ও জ্ঞানের বিকাশ সম্পর্কে মাঝ্স এক্ষেলস ষ। বলেছেন, 
দর্শনের ইতিহাসে তা” অভিনব, যুগান্তকারী । তারাই মাটির সম্প্কহীন 
আকাশচারী দর্শনকে বাস্তব পৃথিবীর মাটিতে মাশষেব কর্মের মধ্যে স্থাপন 
করেন । মানুষ তার কর্মের মাধ্যমে জানে প্রকৃতিকে আর এই জানা। 
রূপ কর্ষেব মধ্য দ্িবেই তার চৈতন্তেবঃ জ্ঞানের বিকাশ । মানুষের 
অস্তিত্ব-নিরপেক্ষ প্রকৃতি বত্মান বলেই, এই প্ররুতির বুকে সে নিরন্তর 
রূপান্তর সাধন করে বলেই, তার ইন্ড্রিয়ের বিকাশ হয়, হয় তার দৈহিক 
বৃত্তির, অন্ভৃতি-করন। অনুরাগ ইত্যাদি মাননিক বৃত্তিব বিবতন। 
মাঝ্সের কথায়» 
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চা 


১৮ শিল্পনৃষ্টি 


এই জানার করনের মাধামে যেমন তার ইন্দ্রিয় বিকশিত হয়ে 
চলেছে, তেমনি এই কর্মের ভিতব দিয়ে প্রকৃতিও প্রতি মুহ্তে মানুষের 
ইন্দ্রিয় সম্পর্কেব মধ্যে ধরা পড়ছে» প্রকৃতি মানবিক গুণে পরিমূণ্ডিত 
হ'য়ে সমৃদ্ধ রমগর্ভ মাধুধে বিকশিত হচ্ছে। আর এ একই কর্মের 
প্রবাহের পথে মানুষের আদিম অপরিমাজিত ইন্দ্রিয়গুলি পরিষাজিত 
হ'য়ে সুন্দর সুষ্ঠু স্পর্শ-চঞ্চল হয়ে বিবতিত হঃচ্ছে। মানুষ কিছুতেই 
নিজেকে হৃষ্টি করতে বা তার জীবনকে নব নব আলোক ও সত্যেক 
পথে অগ্রসর কবতে পারতো না যদি না মানুষের জ্ঞান ও কর্মের ব্ষয় 
( 09)5০:) প্রকৃতির অস্তিত্ব থাকতো । 

তা*হলে দেখা যাচ্ছে, মানুষ প্রকৃতির অবিচ্ছেগ্য অঙ্গরূপেই বিকাশ 
লাভ করেছে । কি পুকুতির অন্তর্গত হ'য়েওসে তার বাইরে ; কেননা, 
প্রকৃতি তার মর্ষেব বিষয়, তাব 65তন্ত ও জ্ঞানের অন্তর্গত । মান্তষ- 
প্রকৃতি-_-এই ছুইটি ( অবিচ্ছেছ্য হয়েও স্বতন্ত্র) সন্ত! মিলে সৃষ্টি কবে 
একটি অথণ্ড সন্ভাকে ; প্রকৃতিকে বাদ দিয়ে মাগষ সত্য নয়, মানুষকে 
ব।দ দিয়ে প্রকৃতিও সত্য নর; মানুষের মন ও প্রকৃতি-পরিবেশ মিল 
একটি স্গ্রিশীল বিকাশমান এঁক্য বা এক রা হয়, আর এই এক-ই 
এ ছুয়ের পারস্পরিক ঘাত-প্রতিঘাত ও প্রভাবের মধ্য দিয়ে নব নব 
সত্য ও ম্বরপের পথে অগ্রসর হয়। স্থতরাং মান্থমের কথা যখন 
আমবা চিন্তা করবে।, বা তার কোন কর্মের রূপ সম্পর্কে যখন আলোচন। 
করবো, তখন গপ্রকৃতি-মান্ষ মিলে গঠিত সামগ্রিক এঁক্য বা অখণ্ড 
পরিবেশকে পটভূমিতে সংস্থাপন করেই তা করতে হবে, নইলে মানুষ 
সম্পর্কে আমাদের জ্ঞান অসম্পূর্ণ থেকে যেতে বাধা । 

মানুষের জ্ঞান ও কর্মের মাধ্যমে প্রকৃতি মানবিক সম্পর্কের মধ্যে 


মাঝস-এল্দেলস্‌ ও শিলপবৃ্টি ১৯ 


আকৃষ্ট হয়; অর্থাৎ নিজস্ব ব্যক্তিগত সত্তাব সীমানায় আবদ্ধ মানুষ 
প্রকৃতিকে জানার কর্মের ভিতর দিয়ে নিজের সত্তাকে ব্যাপকতর করে, 
নিজেব অন্তিত্বের পরিধি বাড়ায়। তাই যত বেশী করে সে জানবে 
প্রকৃতিকে, ততবেশী সে উপলব্ধি কববে নিজেকে, ততবেশী ব্যাপক 
ও মঠিমম্য় করবে সে তার অস্তিত্ব ও ব্যক্তিগত সত্তাকে । স্থৃতরাং 
প্রকৃতিকে জানা-রপ কমেব আরেক নাম মানুষের নিজেরই সত্তা ও 
অস্তিত্বকে ব্যাপকতর কর।। এই ব্যাপকতর হওয়ার বা জানার কর্ম 
মানুষকে ক্ষুদ্র থেকে মহন্তর, সঙ্কীর্ণ থেকে বৃহত্তর গণ্ডীতে স্থাপন কৰে 
তাকে সবগত করে, তাকে ব্যক্তি (170701৬1051) থেকে সাধিক সন্তায় 
( ৪01৮০77]এ ) পরিণত কবে । এইভাবে সর্গত বা 10151591 
হওয়া মান্ুষেব কর্ম ও অপ্তিত্বেব একটি মূল সহজাত সত্য | 

গকতিব সঙ্গে মাঘের এঁক্য বা তার সর্গগঙত হওয়ার প্রেবণ! 
সাথ+ ভাবে অশভিব্যক্ত হয়েছে মান্ুষেব সমাজে । মাক্সের কথায় ঃ 
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মানুষের ছুটি রূপ-সহজ্ ব! প্রাকৃতিক রূপ (মানুষ প্রকৃতির অঙ্গ ), 
আবেকটি (প্রক্তির সহিত সংগ্রামের ভিতর দিয়ে বিকশিত ) মানবিক 
রূপ, প্রকৃতিরও তাই ছুইটি রূপ--সহজ রূপ, আর (মানুষের কর্মে 
বিষয় বলে) মানবিক বূপ। প্রাকৃতিক মানুষ ও মানবিক প্রকৃতির 


২০ শিল্পদৃ্টি 


স্থসমন্বিত এক্যের মধো প্রতিঠিত হয়েছে, মানুষের সমাজ । মান্তষের 
সমাজের বিবত্ন ও বিকাশের অর্থই তাই প্রারুতিক মানুষ ও মানবিক 
প্রকৃতির এক্যবদ্ধ সত্তার বিকাশ, মানুষেব সর্গত সম্ভার বিকাশ । 
মানুষেব জীবন যতই নানাবিধ বণশনমারোহ বৈচিত্র্য ও সম্পর্কে মধ্যে 
অভিব্যক্তি লাভ করে, ততই তার মানবিক বোধ বিকাশ লাভ কবে, 
মানুষ বিশ্বজনীন হয়, বিশ্বব্যাপৃত মানুষের খণ্ড খণ্ড সমান্গ এক্যবদ্ধ হয়। 

সামাঞ্জিক সম্পর্কে আবদ্ধ মানুষে কর্ম_অরথনৈতিক উৎপাদন 
হোক, শিল্পকর্ম হোক, সাহিতা বা অন্য যে কোন কর্ম হোক--সর্পগত 
হওয়ার কর্ম (1021) 01900059 10115215911% )। সমাজের অন্তর্গত 
শিল্পী নিজেকে সমাজ ও প্রকৃতির সমবায়ে গঠিত পবিবেশের মধ্যে 
সংস্কাপিত দেখতে পান; একদিকে লমাজ্স প্রকৃতিব পাবম্পরিক সম্পর্কে 
গড়া পরিবেশ, আবেক দিকে শিল্পীর ব্যক্তিগত সত্তা--শিল্প-সাহিতোোব 
ক্ষেত্রে এই ছুয়ে মিলে গঠিত হয় একটী তৃষ্টিশীল এক্য। সর্বগত 
হওয়া] যেহেতু মানুষেব অস্তিত্বের মুলকথা, শিল্পক্মের মাধ্যমে শিল্পীও 
তাই সর্বগত হন, সমাজ-প্রকৃতি পরিবেশের মধ্যে নিজেকে পরিব্যাপ্ত 
করেন, নিজের সত্তার ক্ষুদ্র সীমানা থেকে বৃহত্তর সম্পর্কের মধ্যে মুক্তিলাভ 
করেন। শিলোৎপাদনের মাধমে শিল্পী নবতব সামজিক সম্পর্কে 
আবদ্ধ হন, তার আম্মগত ভাবসম্পদ সর্বগত সামাজিক শিল্পসম্পদে 
পরিণত হয়। এরমাধ্যমে তিনি যেমন সৃষ্টি করেন নিজকে তেমনি 
ইংগিত দেন নসমাজের নবতব রূপান্তরের । ত্যটির মধ্য দিয়ে 
মানষের সামাজিক অস্তিত্ব ব্যাপক হয় পরিব্যাপ্ত হয়, আর তার 
অপরিমার্জিত ইন্দ্রিয় মাজিত* বোধ পরিপূর্ণ, শুদ্ধ ব্যক্তি ভাবভাবন। 
মানবিক দরদে পরিণত হয়; জীবন ও প্রকৃতির সীমাহীন বৈচিত্র্য, 


মাঝস-এক্গেলস্‌ ও শিল্পবৃষ্টি ২১ 


রংরম ওর। মাধুযের তীষ্টবে গড়ে গঠে মানবিক বোধ। মাকে 
কথায়ঃ 
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অর্থাৎ শিল্পকমেব লক্ষ্যই তাই মানুষের বোধশক্তিকে তার অন্ু- 
ভূতিকে মানবিক সংবেদনশীলতায় সত্য € সমৃদ্ধ করে তোলা-_জীবন 
ও প্রাকৃতিক পরিবেশের দীমাহীন বৈচিত্র্য ও সৌষ্টবের সঙ্দে সঙ্গতি- 
রেখে মানবীর বোধ স্থষ্টি কর।, সংবেদনশীলতাকে সজীব কবে তোলা । 
এই মানবিক বোধই শিল্পাকে'মহব দেয়; এই গুণের জন্যই এক্গেলস্‌ 
গ্যেটেকে মহৎ বলে স্বীকার করেন; বলেন £ এই মানদণ্ডে তিনি শেক্স- 
পীয়ব থেকেও বড়। এই অর্থেই মার্ম-এন্সেল্সের দৃষ্টিতে শিল্পনাহিত্য 
মানব্ধমী। 


ছয় 


মাঝ্সণ বলেন, শিল্পশাহিতা, তাই, ব্যবস। (1905185১) নয়। তাব 
মতে, কোন শিল্পীই তার সাহিত্যকে আর কোন লক্ষ্যে উপনীত 
হওয়ার উপায় বলে মনে করেন না; শিল্পই শিল্পসেব সার্থকতা, আব 
সেট। এতো বেশী যে শিল্পী তার সমস্ত অস্তিত্বকে শিল্পেব বেদীমূলে 
উৎসর্গ করে দেন; তার আদর্শ হলো» উপস্থিত সংঘাতের দোলায় 


২২ শিল্পদৃষ্টি 


আন্দোলিত মানুষের নির্দেশ মানা নয়, নির্দেশ মানা তার অন্তর্লান 
প্রেরণার যে প্রেরণা তাকে নিরন্তর স্থষ্টির বেদনায় চঞ্চল করে তুলছে, 
যে প্রেরণা তাকে নবতর স্বভাবের মধ্যে বৃহত্তর মানবিক স্বভাবের মধ্যে, 
মুক্তিলাভের জন্ত উদ্বেল করে তুলছে। 
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মাক্মের এই উক্তটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ, কেননা এতে শিল্পী মানসের 
মূল প্রেবণা সম্পর্কে ইঙ্গিত কর! হয়েছে । কেন একজন মানুষ শিল্প-কমে 
উদ্ধ দ্ধ হয়, কেন আরেকজন হয় না বা হতে পারে শা, তা উপলব্ধির 
মধ্যে শিল্পকর্মের বৈশিষ্ট্য নিহিত রয়েছে । শিল্পী মানসে যখন কোন ভাব 
অঙ্করিত হয়, তখন ধীরে ধীরে তা শিল্পীব সত্তাকে ব্যাধির মত অভিভূত 
করে ফেলে ; তার ভাব-সত্তা তার ব্যক্তিসত্তাকে সম্পূর্ণভাবে পরিব্যাপ্ত 
করে ফেলে । এই ব্যাধির প্রকোপ থেকে কোনোমতেই মুক্তি নেই, 
ধদি না তা ব্যক্ত হয়, প্রকাশ পায়, আর লব মানুষের অভিজ্ঞতার 
মধ্যে ব্যাপ্ত হয়। এট সব শিল্পীরই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা । শিল্পকর্মের 
প্রেরণাণ্ড তাই । রলণা কেন লেখি এই প্রশ্্ের উত্তরে বলেছিলেন, 
না লিখে পারি না তাই। এ সম্পর্কে ইযুং-এর একটি উক্তি প্রণিধান 
যোগ্য ; তিনি বলেন। শিল্পকর্ম, 
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মাঝের চিন্তাধারা ও ইযুং-এব চিন্তাস্থত্রের মধ্যে আশ্চর্য এক্য 
খা যাচ্ছে; শিল্পী নিজেব স্থখছংখ অস্তিত্ব সমস্ত কিছু বিসর্জন 
করে দেয়, এ কথা ইমুংও বলছেন। কার কাছে এই আত্মসমর্পণ ?-- 
সেই প্রেরণার কাছে, যে প্রেবণা শিল্পী-মানসকে যন্ত্র হিসেবে ব্যবহার 
করে উপলব্ধি করে নিজেকে । শিল্পী-মানসে অবিভূতি হওয়া ভাবের 
€প্ররণার সঙ্গে শিল্পী একাত্মভাবে মিশিয়ে দেন নিজের সত্তা; ছেদহীন, 
ব্যবধানহীন এই মিলন। সেজন্যই একটি কবিতা কি, একটি গান 
'কি, একটি কাহিনী কি--তার পরিচয়ে বলা হয়, কবি বাগায়ক বা 
কাহিনীকার এ ভাবের আঘাতে ধা হয়েছেন, অথবা যা হতে চেয়েছেন । 
সমাজের অন্তর্গত আর সব মানুষের অন্ভূতি-গ্রাহথ রূপ নিয়ে প্রকাশ 


২৪ শিলপনৃ্ট 


হওয়ার পথে এ ভাব শিল্পীরও রূপান্তব ঘটায়; ইয়ুং-এর ভাষায় শিল্পী 
উন্নত ধবণের মানুষ, ০০1150055 17)817 | মাক মান্তষের সংজ্ঞায়, 
বলেন, ন 1558]. 11001510051 09112061৮5 102116 1 এই সংজ্ঞা 
শিল্পীদের সম্পর্কে যত সত্য, আর কোন মান্ুষেব পক্ষে বোধ হয় তত 
সত্য নয়। 

বলা বাহুল্য, শিল্পী প্রেরণায় অনুপ্রাণিত নয়, এমন কোন মানুষকে 
করমায়েস দিয়ে শ্ল্লীতে পবিণত করা যায় না। তা বদি করা যেত 
তাহলে যেকোন মান্নষেব পক্ষেই শেক্সপীরব-গ্যেটে-ট লষ্টয-ববীন্দ্রনাথ 
হওয়া সম্ভব হতো । দরবমায়েলী শিল্পকর্ম সম্পর্কে মাক্স বিদ্রুপ করে 
বলেছেন, 
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শিল্পীর আদর্শ বল”াব মত, ন1 লিখে পাবি না তাই লিখি । শিল্পীব 
দেহেব সমস্ত অন্ুপরমাণুকে পরিব্যাপ্ত করে বিবাজ করে যে প্রেরণ।, 
তা-ই ভাকে নিরম্থুর উদ্ধদ্ধ করে তুলছে স্থষ্টিকর্মে, তাগিদ দিচ্ছে কিছু: 
হওয়ার জন্যে । তার ধর্মই নয় কোন ফরমায়েসের অপেক্ষায় বসে 
থাকা। তাকে বলে দিতে হয় ন।, তুমি বাস্তব সামাজিক পরিস্থিতি 
দ্বারা উদ্ধুদ্ধ হও, রাজনৈতিক সংগ্রামে অনুপ্রাণিত হও, ধনতান্ত্রিক 
সভ্যতার পচনশীলতার মুখোন খুলে ধর, সমাজতন্ত্রের ওকালতি কর। 
তার প্রেরণার গরঞ্জেই সে সমাজ-মানসেব তরঙ্গে উদ্বুদ্ধ হয়ে চলেছে» 
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আব বাস্তব পরিবেশকে জানার নধ্য দিয়ে যেহেতু মাশ্তষেব জ্ঞান ও 
চৈত্ন্ের বিকাশ, সেইহেতু শিল্পীর শিল্পকর্ম ও বাস্তব পরিবেশকে 
আশ্রয় করেই বিবতিত হয়। সমাজের বাস্তব জীবন, এব বিবতিত 
হতে-থাকা কূপ, শিল্পীর ইক্ড্রিয়েব মাধ্যমে প্রতিনিরত তাব চৈতন্টে 
আঘাত করছে। সেই জাগরণের চাঞ্চল্যেই শিল্পীকে শিল্পকর্মে 
হাত লাগাতে হয়; সত্যিকারের শিল্পীকে তা না করে 
উপায় নেই। শিল্পকর্ই তার জীবন। অথচ, শিল্প-প্রেরণার 
মূল উৎসের বৈশিষ্ট্য বিস্বৃত হয়ে ফরমায়েসী চাল চালতে গিয়ে কত 
প্রতিভাবান শিল্পীর যে 'মপঘাত-মৃত্যু হয়েছে তার ইয়ত্তা নেই; 
আর শিল্পী এবং শিল্প কর্ন এতে নিন্দিত হয়েছে। 

শিল্পী-মাননেব নেই অন্তলীন প্রেবণা প্রকাশলাভের বেদনা 
শিল্পীকে উদ্ধদ্ধ কবে, অপচ, মাশ্চর্য 'এই» সেই প্রেরণাব প্রবাশটাও 
নিবিরোধ নয়। যে মাধ্যমকে আশ্রয় করে তা অভিব্যক্ত হবে তাৰ 
প্রতিরোধ, শিল্পীর চেতন মনের অর্থাৎ সামাজিক এতিহা, ধ্যানধারণ' 
ও শিল্পের নিজন্ব প্রচলিত গঠন-টৈচিত্র্যের প্রতিবোধ সেই ভাবের 
গ্রকাশপথকে অবরোধ করে দাড়ায়। এই প্রতিরোধ অতিক্রম করেই 
তবে ভাব ব্যঞ্তরনালাভ করে, ফোটা-ফুলের সৌষ্ঠব নিয়ে ব্যক্ত হয়। 
শিল্পী-মানসেও তাই ইা-না'র ছন্দ, তার মনের অবচেতন ও চেতন 
রূপের সংঘাত । এই সংঘাত আবার শিল্পীমনেব বাইরেব জগতে র-- 
সমাজ ও প্রাকৃতিক পরিবেশ_-সংঘাতেব সঙ্গে এক্যবন্ধনে বাধা; 
কারণ, পুর্বেই বলেছি, মনকে বাদ দিয়ে যেমন পরিবেশ সত্য নয়, 
তেমনি পরিবেশকে বাদ. দিয়ে মনও সত্য নয়। প্রতিরোধ পার হয়ে 
শিল্পীর মনোজাত ভাব বাস্তব জীবন পরিবেশের সঙ্গে কোন এক 
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স্তরে সযোগ, কোন এক ক্তবে বিয়োগের সম্পর্কে আবদ্ধ হয়ে হয়ে 
বিবতিত হয়। শিল্পীর মানপ-দন্দ তাই এতো বিচিত্র, এতো। জটিল, 
এতো বেদনাদায়ক । েইজন্তই দেখ। যার অগ্কুরিত হওয়ার প্রথম লগ্নে 
ভাবের যে রূপ আব পসবজজন-গ্রাহ্া হ'য়ে ঘষে ভাব প্রকাশিত হয়, তার 
মধ্যে দুশ্তব ব্যবধান ; যা কামনা কর! হয়নি, যা ছিল অনভিপ্রেত, 
অজানা তাই সংবেদনশীলতায় সম্দ্ধ হয়ে মানুষের অনুভূতিব তন্ত্রীতে 
সুর আগায়, মান্ষকে সমাজ-প্রকৃতি পরিবেশ সম্পর্কে জাগ্রত করে, 
নবতর সম্পর্কে মানুষ উপলব্ধি কবে নিজে সন্তাকে। এই ভাবরূপ 
থেকে প্রকাশৰপে বিবর্তনের প্রবাহেও এঙ্গেলস্‌ কথিত এতিহানিক 
প্রবাহের বৈচিত্র্য_যা আবির্ভত হয় তা কারও অভিপ্রেত নয়, %/18 
81702706515 50127501717 0781 170 016 ৮/1115. 

মানুষ শুধুমাত্র সমাজ-পরিবেশের মধ্যে বিচরণ করে না, সমাজ 
পরিবেশেরও বৃহত্তর পরিবেশ আছে-প্রাকৃতিক পবিবেশ ; স্থতরাং 
শিল্প কর্মের পরিধি সমাজ পরিবেশের মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়, সমাজ-গ্রকৃতি 
পরিবেশের মধ্যে বিস্তুত। এই স্থবৃহৎ পবিবেশ থেকেই সংগৃহীত হয় 
অপরূপ বর্ণসমারোহ, যা কোনরূপ স্থিতিশীল নির্জীব সম্পর্কের সমবায় 
নয়, সজীব হৃষ্টিশীল প্রবাহ। এই প্রকৃতি পরিবেশ মানুষের অস্তিত্ব, 
জ্ঞান-চৈতন্ত, তার সত্তার অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ হওয়। সত্বেও উপস্থিত অর্থ- 
নৈতিক গরজের তাগিদ বলতে আমরা যা বুঝি তার পরিধির 
বাইরে । শিল্পকর্জ মানব ইতিহাসের বিবর্তনের এই স্তরে মূল অর্থনৈতিক 
ভিত্তি থেকে বহু দূরে সরে গিয়ে প্রায় সমান্তরাল গতিতে প্রবাহিত 
হয় বলে এবং শিল্প প্রেরণা কোনরূপ গরজের অপেক্ষা রাখে না বলেঃ 
প্রত্যক্ষ প্রয়োজনের মানদণ্ডে তার বিচার হয় না। অর্থনৈতিক জীবন 
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'মান্ুষের সামগ্রিক জীবন প্রবাহের একটি দিকমাত্র ; অবশ্য, ত। সর্বাপেক্ষা 
গুরুত্বপূর্ণ দিক। এমন সব কর্ম, এমন সব অভিব্যক্তি, এমন সব সর 
এই প্রবাহের অন্তর্গত যা অর্থনৈতিক গরজের বিচাবে অকারণ, কিন্তু 
বোধ-অন্ভূতি-সংবেদনশীলতা ও মানবিকতাকে সমৃদ্ধ করার বিচারে যা 
অপবিহার্ধ । মানুষের বহুবিধ কর্মের এই সামগ্রিক রূপ সম্পর্কে মাক্সন 
এঙ্গেলস সর্বদা সচেতন ছিলেন, জীবনের অখগুতাকে কোনকালেই তারা 
কোন একটি একক ধারার (যেমন অর্থনৈতিক ) মানদণ্ডে খণ্ডিত 
করেননি । মাক সেজন্যই স্পষ্ট ঘোষণা কবেছেন, 1091) [10901065 
1709159106170]) 0? 10105510751 176595 9170 12115 [310001065 
40171 ড/161 (5501 [17856 176605..,,০,০৮51008 81500152155 
90001017510 (15185 01 09200. 

মানুষ স্য্টি করে তুখনই যখন দে টজবিক গরজেব তাগিদের উরে, 
মানুষ স্ষটি করে সুন্দরের নিজস্ব নিয়ম অনুসারে, নিজন্ব ভংগীতে । 
[ তুলনীয় শিলারের উক্তি ১ 10810 15 0010010156519 1)010021) 01015 
৬1161 102 15 [919/11)5- ] 

সুন্দরের প্রসংগ থেকেই শিল্প সাহিত্যের দেহরূপের প্রশ্ন আলে । 
শিল্পীর মনোজাত ভাব বিশেষ একটি রূপ পরে প্রকাশিত হয়; 
ধরূপটি ভাবেব দেহ, ভাব এঁ দেহের অন্তর্গত সত্তা । এই দুয়ের 
একাত্ম মিলনে প্রকাশিত হয় একটি অথগ্ড সত্য, ভাব দেহরূপ নিয়ে অন্ত 
মানুষের অনুভূতিতে সত্য হয়ে বিকশিত হয়। স্থতরাৎ দেহসৌষ্ঠব 
ভাবের মূল্যমানকে অনেকাংশে নিয়ন্ত্রিত করে ; তাই প্রকাশের পথে 
রূপের কাঠামোকে পরিপুর্ভাবে জয় করে, কাঠামোর রন্ধ্রে নিজেকে 
সঞ্জীবিত করে তার রূপান্তর ঘটিয়ে তবে ভাব-রূপ এক হয়ে প্রকাশিত 


২৮ শিল্পবৃষ্টি 


হয়; ছন্দের ভেতর দিয়ে হানার বিরোধ মীমাংসিত হয়ে নতুন এক" 
এক্যের আবির্ভাব হয়। মানুষ রসাহ্বাদন কবে এই সামগ্রিক' 
একর । মানুষ যা কিছু বলু বা করুক তা! কখনও অন্য মানুষের 
হৃদয়কে অনুভূতিকে স্পর্শ করবে না যদি না তা স্বন্দররূপে অভিব্যক্ত 
হয় যদি না তা ভাব ও রূপেব পরিপূর্ণ এক্য ও সঙ্গতির মধ্যে প্রকাশিত 
হয়। উদ্দগ্রভাবে শ্রেণীলংগ্রাম ও সমাজতন্ত্রের কথা প্রচার কবা শত্বেও 
কোন কোন লেখক কেন শিল্পীর মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত হতে পারেন ন! 
তার সন্ধান বোধ করি এইখানেই মিলবে । 


সাত 


মাধামের প্রতিরোধ, চেতন অবচেতনের ছন্দ, প্রচলিত শিল্প-রীতি 
ও ভাবেব বিরোধ প্রকাশিত হাওয়ার আগে শিল্পী মানসের এই বিরোধে 
আন্দোলিত ঠবচিজ্র্য ছাড়াও প্রকাশিত ভাব-রূপেব বা সাধাবণভাবে 
শিল্পকর্মের আরও একটি €বশিষ্ট্য বঙমান। রূপ থেকে কপান্তরে 
অর্থাৎ বিপ্রবের ভেতব দিয়ে নিরবচ্ছিল্নভাবে গ্রবাহিত হয়ে চলেছে 
মানুষের ইতিহাস; ইতিহাসের গতিব, ইহাই সাধাবণ, পবম, নিধিশেষ 
রূপ। মানুষের কর্ম (শিল্প-সাহিত্য কর্মও তার অন্তর্গত ) যা ইতিহাসকে 
গুবাহিত রাখে তারও তাই একটি পরম, নিধিশেষ রূপ আছে।, 
কারণ, তা ইতিহাসের নিরবচ্ছিন্ন চলা, গতির, অন্তর্গত। কারণ 
মানুষেব কর্মই সমাঙ্জইতিহাসের নিরবচ্ছিন্ন গতিকে অব্যাহত রাখে । 
কিন্তু কোন বিশেষ কালের সীমার মধ্যে যখন ইতিহানকে, গতিকে, 
মান্ুঘের কর্মকে স্থাপন করি* তথন সেই নিধিশেষ ( ইতিহানস-গতি- 
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কর্ম ) বিশেষ ( ইতিহাস-গতি-কর্ম )-এ পরিণত হয়। যেমন, ধনতান্ত্রিক 
সমাজের ইতিহাস, গতি ব। মাতষেব শিল্পকর্ম পরম (205০01066 ) 
নিবিশেষ সমাজ প্রবাহের অন্তর্গত কিন্তু, তা সত্বেও এব একট।| বিশেষ 
রূপ আছে, কাবণ, তা এই কালের এই যুগের নিঙ্বন্ব। অথবা এই 
বিশেষ কালের নিজন্ব হওয়া সত্বেও ত। এই কালের পবিধিব বাইবে, 
কাবণ, তা নিবিশেষের অন্তর্গত | শিল্পকর্ম তাই বিশেষের মধ্যে 
নিধিশেষকে রূপ দেয়, আপেক্ষিকের মধ্যে পবমকে প্রকাশ করে। 
তাই কোন বিশেষ যুগের সাহিত্য বা শিল্পকর্ম সম্পর্কে যখন আমরা 
বিচাপ করণো, তখন কতখানি তা এই যুগবিধৃত আর কতখানি ত। পরম 
সমাজ প্রণাহেব অন্তর্গত, ত। নিরূপণ করতে হবে; অথবা যুগবিধুত 
হয়েও তা কেন যুগসীমার বাইবে, সমগ্রভাবে তার বিচার করতে হ'বে। 
অর্থাৎ বিশেষে নিধিশেষ মিলিত হ'য়ে সৃষ্টি হয় ষে অখগুতা ভাব পরিচয় 
চাই। 

ব্যাপক সমাজ প্রবাহের ক্ষেত্রে এই বিশেষে মধ্যে নিবিশেষের 
রূপায়ণের বেশিষ্ট্য ছেড়ে দিয়ে আরও স্থল দুষ্টান্তের উল্লেখ করা যাক। 
যেমন, গল্পে-কাব্যে নাটকে বা উপন্তাসে রূপায়িত কোন শ্রমিক। 
সমাজের অন্তর্গত মানুষ হিসাবে তার একটি ব্যক্তিবূপ আছে যা তারই 
একান্ত একলার বিশেষ রূপ ; কিন্তু তার শ্রেণীরপও আছে, সেখানে সে 
সারা ছুনিয়ার শ্রমজীবী জনসাধারণের প্র তভূ--নিবিশেষ রূপ। 
তার বিশেষ এবং নিধিশেষ রূপের মিলিত এক্যই তার পূর্ণ 
পরিচয় । 

অথব। কোন ফুল, বাগান বা কোন বিশেষ প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ। এই 
ফুল বা বাগান বা বিশেষ কোন প্রাকৃতিক দৃশ্তের নিজস্ব একট! 
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সৌন্দষ ও রূপ আছে; কিন্ধু অন্যদিকে, প্রকৃতির বুকে লুকানো 
রয়েছে যে সীমাহীন রহস্য» পৌন্দধ ও বর্ণসমারোহ, তার অশ্ভূক্ত 
হওয়ায় এদের নিবিশেষ বূপও একটা আছে। এই বিশেষ ফুলের 
ভেতর দিয়ে ব্যক্ত হয় নিবিশেষ প্রাকৃতিক রহ্ন্য ও সৌনর্য। 
পক্ষান্তরে, বিশেষ তখনই সত্য যখন তা! ব্যক্ত করে নিবিশেষকে» 
বিশেষ তখনই সার্ক যখন সে নির্বিশেষের সন্ধান দেয়। 

অর্থাৎ, শিল্পসাহিতা-কর্ম এই বিশেষ-নির্বিশেষের অথণ্ড রূপের 
অভিবাক্তি; সুতরাং একে উপপন্ধিও করতে হ'বে অখগ্ডভাবে। 
শিল্পকর্মে যখন বূপায়িত হয় কোন প্রাকৃতিক চিত্র, তখন তাতে 
পুর্বোন্ত প্রাকৃতিক চিত্রের বিশেষ-নির্বিশেষ রূপ কতখানি ধর। পড়েছে, 
কতখানি পরিচয় আছে প্রকৃতির অখণ্ড সত্তার তার বিচার অপরিহাষ। 
অথবাঃ শিল্পকর্মে যখন রুপায়িত হয় বিশেব কোন কালের 
মানবজীবন, তখন জীবন প্রবাহের বিশেষ রূপ এতে কতখানি 
সাথকভাবে ব্যগুনালা করেছে, শিল্পবিচারে তার পরিচয় 
অপরিহার্ধ। যে শিল্পী, যে কাহিনীকার, যে কবি বিশেষ কালের 
বিশেষ জীবনের মধ্যে নিত্যকালের জীবনপ্রবাহের নিবিশেষ 
রূপকে জীবন্ত করে তুলতে পেরেছেন, শিল্পসাহিতোোর মানদণ্ডে তিনি 
তত বড় শিল্পী বলে আখ্যাত হবেন। গ্রীক শিল্প, গ্রাক ট্রদজেডি 
হাজার হাজার বছরের ব্যবধান পার হ'য়ে, শেক্সপীয়র, সারভেনটিস্, 
গ্যেটে, বালব্।ক, হাইনে প্রভৃতি শত শত বছরের ব্যবধান পার হরে 
কেন আজ পধন্ত মানুষের মনকে ম্পশ করে, মহান্থভবতার চেতনায় 
উদ্বুদ্ধ করে, তার ইংগিত রয়েছে বিশেষ নিবিশেষের সামগ্রিক এক্য- 
স্ব্ূপকে জানার মধ্যে। তাদের কালের বিশেষ জীবনের মে নিত্য- 
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কালের নিধিশেষ জীবনকে, মানবিক বোধ ও বা অভি 
কবতে পেরেছিলেন বলেই মহৎ বলে স্বীরুত। 
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মাঝ্স-এঙ্গেলস্‌ ও শিল্পবৃষ্টি রতি কা 


চনে 1 ৯ রত 
4 কত 


২ সহ 


পপি এ ৩০ 


আট 


নাহিত্যে বাস্তবতার স্বরূপ বা অর্থ কি তা এবার উপলব্ধি কর। 
যেতে পারে। পূর্বেই আলোচন! করা হয়েছে, প্রকৃতিকে জান।-বূপ 
কনের মাধ্যমেই মানুষের ইন্দ্রিাদির বিকাশ, জ্ঞান, চৈতন্য ও চৈতন্ত- 
সণ্তাত কর্মের বিকাশ ; শিল্পকর্মও তার অস্তিত্বেরই অপরিহায দিক। 

শিল্পকর্মের মধ্যে মানুষ জানে বা উপলব্ধি কবে নিজেকে । স্থনমঞ্জন 
পবিপূর্ণ জীবনকে উপলব্ধি করার জন্য আদিকাল থেকে মান্থষের যে 
অভিযান, সেই অভিযানেরই ভাবরূপ তার শিল্প, তার সাহিত্য । 
মানুষকে কথনও তার সমাজ প্রকৃতি পরিবেশ থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখ! 
চলে ন1; তার বহুমুখী প্রবণতাবিশিষ্ট মন্তাকে বহুদ্দিক থেকে বহুভাবে 
সে খাপ খাইয়ে নেয় পরিবেশের সঙ্গে । মাক্সেব কথার, 
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সমগ্রভাবে মে উপলদ্ধি করে নিজেকে । বহু বিচিত্র রংরনে গড। 
মানুষের মাননপরিমণ্ডল তেমনি বহু বিচিত্র মানবিক সম্পর্ক, ধ্যানধারণাঃ 
ঘাত-সংঘাতে গড়। মানুষের সসাজ। আর এই ছুয়ের সমবারে স্ষ্টি 
হয় একটি অখণ্ড সন্তা। বস্তুনিষ্ঠ সাহিত্য রূপায়িত করে এহ অথগ্ড 
সত্তাকে; এ বিচিত্র মানুষটিকে বিচিত্র সমান পরিবেশের মধ্যে 
সংঙ্াপিত করে, সমগ্রভাবে দেখে মানুষকে, দেখে নমগ্র সমাজ- 
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পরিবেশকে । খণ্ড খণ্ড ভাবে সমাজের কোন একটা দ্িককে অথবা 
মানবজীবনের কোন একট। দিককে, কোন একট একক সমস্যাকে 
চিত্রিত করে না। মানুষের মন-মানস যেমন বহুমুখী, তেমনি তার 
বপায়ণও সামগ্রিক । [উপন্যাস-নাটকের ক্ষেত্রেই যে এই রূপায়ণ 
পরিপূর্ণ নাক অভিব্যক্তি লাভ করতে পারে, তা বলাই বাহুল্য। ] 

ছুএকট! দৃষ্টান্ত দিয়ে বিচার কবা যাক। টলষ্টয়ের কোন একটি 
উপন্যাস যখন আমব। পাঠ কবি, তথন বিস্ময়ের সঙ্গে এই কথাই আমরা 
ভাবি, কী গভীর ও ব্যাপক তীব দৃষ্টি, কী নিখুত তার উপলন্ধি! মনে 
হয়, যেন কোন এক স্থুউচ্চ পবতচুড়ায় বসে তিনি নিরীক্ষণ করছেন 
সমগ্র মানব সমাজকে, সেই সমাজের অন্তর্গত কোন্‌ স্তরে কি ঘটছে, 
কোন্‌ শ্রেনী প্রচলিত সামাজিক নম্পর্কেব মধ্যে কীভাবে আন্দোলিত 
হচ্ছে, কোন্‌ ধ্যানধাবণাভাবনার প্রত্িজ্ঞায় উদ্ধদ্দ ইচ্ছে, তার সমগ্র 
রূপটাই তার মানসপটে সত্য হয়ে ফুটে উঠেছে । নেই সত্যই উপন্যাসের 
পাতায় চিত্রিত হয়েছে । অর্থাং, সেই কালে সেই ক্ষণে বিভিন্ন মানুষের 
বাস্তব কর্-সম্পর্কের মধ্যে স্টি হয়েছিল যে সামগ্রিক মানব-সত্তা, 
সেই স্যপ্টিশীল মানবিক সত্তা কীভাবে নিজেকে বিবর্তনের প্রবাহে 
ঢেলে দিদ্ধেছে, তার পূর্ণ রূপটাই শিল্পীর কলমেব মুখে ফুটে উঠেছে। 
তিনি জেনেছেন সমগ্র জীবনকে, সমগ্র সমাজকে, এদের মমন্থিত অথগ্ড 
সত্তাকে; জেনেছেন মানবিক আকৃতিকে, আর তাকেই ব্যক্ত করেছেন 
অবিন্মরণীয় কুশলতার । 

তেমনি, বালজাক সম্পর্কে এঙ্গেলস্‌ বলছেন, বালজ্বাক ফরাসী 
সমাজের অত্যান্ত বিম্ময়কর বাস্তব চিত্র একেছেন; এই চিন্ত্র থেকে 
তিনি এমন কিছু শিক্ষালাভ করেছেন যা পেশাদার ইতিহাসবিদ, অর্থ- 
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বীতিবিদ বা সংখ্যাতত্ববিদর্দের কাছ থেকেও তিনি জ্ঞানতে পারতেন 
না। তাহ'লে এই সামগ্রিক চেতনা এই মুহূর্তে প্রবাহিত-হ'তে-থাকা 
সামগ্রিক জীবনকে অখগ্ডভাবে বোঝা, উপলব্ধি করা, সেই উপলব্ধিকে 
সত্যরূপে প্রকাশ করাই বস্তুনিষ্ঠ সাহিত্যের মূলকথা। বালজাকের 
যদি এই চেতনার অভাব হ"তো। তাহ'লে তার পক্ষে তার প্রিয় অভিজাত 
সম্প্রদায়ের পতন ও শ্রমঙ্গীবী জনতার আবির্ভাব চিত্রিত করা" কোন- 
ক্রমেই সম্ভব হগতে। না । 

বর্তমান সমাজকে ধার! রূপায়িত করবেন, বর্তমান জীবন প্রবাহের 
সামগ্রিক বূপট। তাদের উপলব্ধি করতে হ'বে সর্বাগ্রে । এতে যেমন 
আছে স্বন্দর-অন্ুন্দর, ভাল-মন্দর সংমিশ্রণ, তেমনি আছে ধনিক-শ্রমিক 
শ্রেণীর সংঘাত । একদিকে ধ্বংস-হ'তে-থাকা ধনিক সভ্যতা, অপরদিকে 
স্স্টি-হতে-থাকা শ্রমিক (সর্ব মানবিক) সভ্যতা; এর সঙ্গে সংযুক্ত 
কর! যেতে পাবে মানুষের মনের বিচিত্র ভাবনা-কল্পনা । সেই শিল্পীই 
সর্বশ্রেষ্ঠ বলে প্রখ্যাত ঞ সমাদৃত হবেন, যিনি এই সমগ্র 
চিত্রটিকে মানবীয় সংবেদনশীলতায় সমৃদ্ধ করে মানুষের অনুভূতিতে 
সত্য করে তুলে ধরতে পারবেন। কিন্তু বর্তমান কালের সামগ্রিক 
জীবন প্রশ্াহেব কথা বিস্বত হ'য়ে যদি কোন শিল্পী জীবনের অন্যান্য 
দিক বাদ দিয়ে শুধুর্মীত্র একটি দিকৃকে তুলে ধরেন (দৃষ্টান্তস্বরূপ, ক্ষয়- 
পেতে-থাকা ধনিকসভাতাকে বাদ দিয়ে শুধু স্থপ্টি-হতে-থাক সমাজতত্কে 
তুলে ধরা, অথবা অন্ঠান্য দিক তুলে শুধু শ্রেণী সংগ্রামকে জীবনের 
একমাত্র সত্য বলে চিত্রিত কর), তা'হলে সমাজপ্রবাহ সম্পর্কে তার 
অভিজ্ঞতা, জ্ঞান ও চেতনা ( অতএব তার শিল্পকর্মও) যে খণ্ডিত, 
'্মসম্পূর্ণ হবে তা নিঃসন্দেহ। অথচ আশ্চর্য এই, মাঝ্স-এক্গেলসের 


৩ 


৩৪ শিল্পদৃষ্টি 


নাম ক'রে অভিজ্ঞতাকে, জীবন সম্পর্কে জ্ঞান ও বোধকে, শিল্প কর্কে 
থগ্ডিত, অসম্পূর্ণ করার উপদেশ দেওয়া! হচ্ছে ও জীবনের বহু বিচিত্র 
সত্তাকে শুধুমাত্র শ্রেণী-সংগ্রাম অর্থাৎ রাজনৈতিক কর্মের মধ্যে সঙ্কুচিত 
করার চেষ্টা হ'চ্ছে। জটিল সমাজপ্রবাহকে যখন কয়েকটি মাত্র আক্কিক 
কুত্রেব মধ্যে ধরার চেষ্ট। হয়, তখন লাভ হয় এই স্থত্রটাই, জীবনকে 
তাতে পাওয়া যায় না। কারণ, যে মান্ষ জ্ঞানে অজ্ঞানে শ্রেণী-সংগ্রামের 
অংশীদাব, নে মানুষ আবাক বহুবিধ হাদযবুত্তিতে উদ্বেলিতও হয়__- 
সে হাসে, কাদে, ভালবাসে, খেলেও; সব কিছু মিলে সমগ্রভাবে সে 
এক, অথণ্ড। এই অখণ্ড মানুষের রূপায়ণই মাঝ্সএঙ্গেলসের কাম্য । 
বস্তনষ্ঠট নাহত্যেব নিকট এই তাদেব দাবী । অবশ্য মাঝ্স-এঙ্গে লসের 
আমলেও পূর্বোক্ত ধরণের বিরুতি দেখা দিয়েছিল। এঙ্গেলল তাই 
ফিলি গ্রাথ সম্পর্কে বিদ্রপ করে বলেছিলেন, 

7520 11511151201)5 41519150555 098 ৪50001৩75০8 ০০1০ 
15211) 0011015 10691016 1180 170 5250021 016 9105, 

মাঝ্স-এক্গেলসের দৃষ্টি পৃবাপর ভাম়লেকটিক্‌ছিল-_তাই শিল্প-সাহিত্যের 

বিচারেও তারা তাদের মূলদর্শন খেকে কোনকালে বিচাত হননি । 

জীবন ও সমাজের এই সামগ্রিক রূপায়ণে বিশেষের মধ্যে 
নিবিশেষকে পাওয়া চাই । বর্তমানের কালবিধূত জীবনের মধ্যে 
নিত্যকালের জীবন প্রবাহের অবিব্যক্তি চাই; তেমনি একটি বিশেষ 
চরিত্রের মধ্যে-মাক্-এক্গেলস্‌ পেতে চান তার জাতিরূপকে (6) ) 
একটি শ্রমিক চরিত্রের মধ্যে শ্রমিকশ্রেণীর, একটি ধনিক চরিত্রের মধ্যে 
সমগ্র ধনিকশ্রেণীর সর্ববিধ তব শিষ্টা, পূর্ণ পরিচন্ম পেতে চান।, এক্সেস; 
তাই বাস্তবতার সংজ্ঞায় বলেন £ 


মাঝ্স-এঙ্গেলস্‌ ও শিল্পদৃষ্টি ৩৫ 


[5211520) 00 095 10017), 10201916555 10551055 10৮৮ ০1 
06051], 01)5 0001001 150000006012) 01 (9191621 01787700515 
11091 [5101081 011০0005027065, 

কিন্তু শিল্পনাহিত্য কতখানি প্রচারধর্মী? ইতিপূর্বে শিল্পকর্ষের 
স্বরূপ, তাব মূলগত প্রেরণা 'ইত্যাদিব আলোচনায় আমর। দেখেছি, 
শিল্পী তার ভাবন।-কল্পনা-মননের ভিতর দিয়ে কোন এক ন্তরে তার 
বিষয়বস্তর সঙ্গে এক হয়ে মিশে যান | বিষয়বস্তরর সঙ্গে এক-তয়ে-য1 ওয়া 
সভ্তাই শিল্পকর্মের মাধ্যমে প্রকাশিত হয়। বাস্তব সামাজিক নন্যকে 
যখন তিনি উপলব্ধি করেন, তখন তার সত্তাও এ বাস্তব সত্যের সজে 
এক হয়ে বিলীন হয়ে যায়। শিল্পীর মানস সংগঠনের এবিধ টবচিত্রোব 
জন্যই নার্থক শিল্পকর্ম প্রত্যক্ষভাবে প্রচাবধর্মী হতে পাবে না; তিনি 
জেনেছেন সম গ্রকে, রূপায়্িতও কবেন এই সমগ্রকে, সমগ্রেব মন্তর্গত 
বিশেব কোন মনোভঙ্গী অথবা আদর্শকে নয়। মাঝ তাই বলেছিলেন, 
মানুষ সত্যসত্যই স্থষ্টি করে তখনই, যখন সে প্রত্যক্ষ ট্ববিক গরদ্ 
থেকে মুক্ত । একঙ্গেলদ্‌ও একই মনোভাবের গুনরুক্তি কবে বলেছেন, 
শিল্পীর নিজন্ব মনোভঙী বা মতামত যত লুকানো থাকে, শিল্পকর্মেব 
পক্ষে ততই মঙ্গল £ 112 17019 (1065 911000115  ড15৬5 215 
67545 [108 066061 001 005 ৬/011001 210, 

এঙ্ষেলস্‌ বলেনঃ এসকাইলাস, এরিষ্টোফানিন প্রভৃতির লেখাষ 
দস্তরমত বিশেষ একট। ম'নোভঙ্গী ফুটে ওঠে। কিন্তু এটা ফুটে উঠেছে 
শ্ল্লীর অজানিতে-তীারা তাদের মতামত বা আদর্শকে প্রচার কবাব 
জন্যই শিল্পকর্মে আত্মনিয়োগ করেননি , তাদের মধ্যে যে অন্তনিহিত 
প্রেরণা আছে, সেই প্রেরণার তাগিদেই তীর সামগ্রিক জীবন প্রবাহকে 


৩৬ শিল্পদৃষ্টি 


রূপাঘ়িত কোরেছেন ; এই রূপায়ণের পথে অন্থান্ত জিনিষের সঙ্গে 
শিল্পীর মনোভাবও ব্যক্ত হয়ে গিয়েছে [নেহাতই অপ্রত্যাশিতভাবে। 
মতামত প্রচারের জন্য লেখা নয়__ন1 লেখে উপায় নেই বলেই লেখা ; 
এই লেখার মধ্যে মতামতের প্রকাশ শিতান্তই অনিমস্ত্রিত আগস্তকের 
আগমনেব মত। এই প্রসঙ্গটির আলোচন। করে এঙ্গেলস্‌ বলেছেন, 
লেখকের যদি বিশেষ কোন মতামত বা বক্তব্য বা মনোভঙ্গী থাকে তা 
যেন ঘটনা নম্ঈিবেশ থেকে আপনা আপনি প্রবাহিত হয়; পাঠকের চোখে 
আঙ্কল দিয়ে যেন কখনে৷ তিনি সমাজিক বিরোধের এতিহামিক সমাধান 
না বুঝাতে যান; সমগ্রভাবে বাস্তব সামাজিক জীবন রূপায়িত হলেই 
হলো, নাই বা থাকলো লেখকের কোন নির্দিষ্ট মমাধান । এঙ্গেলসের এই 
উক্তিটি এতো স্ন্দর যে উদ্ধৃতির লোভ সামলানো দুক্ধর : 

[ 0101001 0050 076 10153 510010 019% 105 15616 1০007 005 
5109801017 2120. 2০0০7, ৮101)006 091000]91 10010800755 80 
0026 079 11510517060 0011550 0০ 0900050170৪ 168051 
005 [06015 10150011081 50100017506 072 50015] 001701155 
03100016505  *১০১০০০* 0515109152৪ :590151191-015550  100৮০1 
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€০ 67৩ 5ত1778] 0108215065101 0705 55015005 010515 51079021) 
0১৩ 2৩011070059 1806 066৫ 219 09917165 50100100 0৫. 0095 


1006 €৮61) 11070 00 0001115০017 2129 00810100121 5105, 


মাঝস-এঙ্গেলস্‌ ও শিল্পনৃষ্টি ৩৭ 


শিল্পী যা রূপায়িত করবেন তা বিষয়গতভাবে সত্য হলেই হ'লে। 
কোন বিশেষ দলে ন! ভিড়লেও তার শিল্পেব বস্তনিষ্ঠার মর্যাদা হনি 
হবে না। 

মাক্স-এঙ্গেলস্‌ এই দৃষ্টিকোণ থেকেই বালঙ্জাক ও অন্যান্য শিলীব 
শিল্প কর্মের বিচার করেছেন। সেজন্যই বালজাক বুর্জোয়া ভাবাদর্শেব 
সমর্থক হওয়! সত্বেও তার সাহিত্যকে "বাস্তবতার অন্যতম শ্রেষ্ঠ বিজয়, 
বলে অভিহিত করতে তাদের বাধেনি। কাবণ তাতে হা না'র মিলিত 
অখণ্ড সামাজিক সত্য রূপায়িত হয়েছিল,.__বুর্জোয়া আদর্শের ক্ষয়- 
পেতে-থাক1 রূপ এবং নবযুগের নবীন মাজুষেব স্থষ্টি-হতে-থাকা রূপ ধর 
পড়েছিল । অর্থাৎ বালজাক-সাহিত্য বিশেষ কালের অভিব্যক্তি. হওয়া 
সত্বেও তার মধ্যে নিত্যকালের নিবিশেষ রূপ আত্মপ্রকাশ করেছিল-_ 
ইহ। সমাজ প্রবাহেরই অবিচ্ছেগ্য অঙ্গ। কোনও না কোনভাবে তা 
প্রবাহকে সমৃদ্ধ করেইছে। 

মানুষেব শিল্পকর্ম এই প্রবাহের অন্তর্গত করে নিরবচ্ছিন্ন ধারার 
গতির সঙ্গে সংযুক্ত করে দেখলেই বিকৃত অর্থনৈতিক দৃষ্টির একপেশেমী 
থেকে মুক্ত হওয়া যায়, সাহিত্যের যথাযথ মানবিক মূল্য নিধ্ধারণ সম্ভব 
হয়। সমস্তযান্ত্রিক সরলীকরণের বিরোধা মাক্স-এঙ্গেলসের শিল্পপুষ্টির 
ইহাই মূল কথা। 

আশ্বিন, ১৩৫৮ 


মাঝ্সবাদ ও শেক্সগীয়র সাহিত্য 
এক 


“বিলিভ ইট অব নট” নামক আজব বই-এর লেখক বলেছেনঃ 
শেক্সপীয়র বানান নাকি ছ”"হাঙ্জার উপায়ে লেখা যায় । আমাব মনে 
হয়) শেক্সণীয়র সাহিত্য নিয়ে আলোচনা করেছেন এমন লোকের 
সংখ্যাও ছ" হাজারের কম হবে না। তবু সস্কৃতিবান পাঠকের 
মনে এ অভিযোগ থেকেই গিয়েছে যে, কোন আলোচাই সম্পূর্ণাঙ্গ 
হয়নি 

ফরাসী বি্প্রবোত্তব ইংরেজ সমালোচকদের আবির্ভাবের আগে 
শেক্স্রগীষষর নাহিত্যের পরিচয় বড় একটা কেউ জানত না । ইংল্যাণ্ডের 
ভৌগোলিক সীমানার বাইরে তো নয়ই । অথচ সে সময়ে শেক্সপীয়র 
সাহিত্যের বয্ধূস ছুশো বছর পার হয়ে গেছে। এই ব্যবধান-কালীন 
বিদগ্ধ ইংরেজ সমাজ শেক্সপীয়র সাহিত্যের কালজয়ী স্বাদ তেমন 
কিছু আছে বলে মনে করতেন না; আর নেহাম টেট তো 
শেক্সগীয়র ট্র্যাজেডির উপর কলম চালিয়ে তাকে রসোত্বীর্ণ করবার 
মৎসাহনও দেখিয়েছিলেন । নেহাম টেটরা বিভ্রান্ত হয়েছিলেন বা 
তাঁদের রসবোধ প্রথর ছিল না বলে সহজেই ধরে নেওয়া যায়। 
কিছ রোমার্টিক সমালোচকদের সময় থেকে যে বিরাট শেক্পীয়র 
নমালোচনা কুূপীকৃত হয়ে উঠেছে তাতেও সমসাময়িক সমাজগঠন এবং 


মাঝ্রবাদ ও শেকসপীয়র সাহিত্য ৩৯ 


লাংস্কৃতিক পটভূমিতে রেখে শেক্সপীয়র সাহিত্যের আনল সন্তার পরিচয় 
আমর] পেয়েছি কি, বা কতটুকু পেয়েছি ? 

আদর্শবাদী ভাবধারায় পুষ্ট সমালোচদের স্তর হলো আত্মমুখী। 
্টী বা পাঠকের ভাবান্ভূতিই হ'লো প্রধান কথা; আর সেক্ষেত্রে 
সমালোকের হৃদয়ে আর্ট যে ভাবতরঙ্গ ত্টি করে, তা ব্যক্ত করেই 
সমালোচক খালাস, হয়ত বা একই উৎস থেকে বিভিন্ন সমালোচক বিভিন্ন 
স্বাদ,গ্রহণ করেন। সেই জন্তেই শেঝ্সপীয়র সাহিতো কোলবিজ এমন 
কিছুর খোজ পেয়েছিলেন, যা বাস্তবিক সেখানে পাওয়ার কথা নয়। 
তাছাড়া, স্থষ্িধর্মী মন ছাড়া আর কোন বিষয্বমুখী সতোর স্বীকৃতি এখানে 
নেই । ধরুন, দেয়ালে ফেমে বাধানো! ফটে! রয়েছে ; এই ফ্রেম ফটোকে 
সার। পৃথিবীর সংযোগ থেকে বিছিন্ন করে বেখেছে । আপনি যখন এর 
বিচার কররেন, তখন স্থান-কালের পরিধি টানলে চলবে না, ভূলে 
যেতে হবে যে এটা একটা দেয়ালে টাঙ্গানো রয়েছে । তেমনি, 
শেক্সগীয়রের বাধানেো! রচনাবলী রয়েছে আপনার টেবিলে । আর 
আছে প্রতিটি তরঙ্গায়িত ছত্রের পেছনে শেক্সপীয়রের স্থ্টিধমী মন; 
নিশ্চয়ই তিনি ছিলেন স্থান ও কাল-বিধৃত; তার সাহিত্যের বিচারে 
ও মুল্য শির্ধারণে সেটা থাকবে উহ্য ; সে সবেব স্থান সমাজতত্বে, 
সাহিত্য বিচারে নয়! আর উপস্থিত গরজের তাগিদ থাকে যে 
রচনার পশ্চাতে, তা! নন্দন শাস্ত্রের পরিমাণে উতবোল কবে? 

এযুক্তিজাপ থেকে যে সমালোচনা জন্ম নেয়, তার গভীরতা শুধু 
সাহিত্যের শারীববুত্ত নিয়ে আলোচনায় । কিন্তু গভীরতার পরেও 
যে গভীরতা আছে, শারীরবৃত্তের পরেও যে আছে সমাজ ও ব্যক্তি- 
সম্পর্কের তন্তজ্জাল সংস্পৃষ্ট মনন্তত্ব, এ মতবাদের শ্রদ্ধেয় ব্যক্তিদের 
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কাছে সেটা অগ্রানঙ্গিক। শেক্সপীয়র-সাহিত্যে যে ভাবের লীল।» 
বা ভাবধারার সংঘাত, তাতে তারা একটা নিগুণ নৈব্যক্কিকতার 
পরিচয় পান, যা স্থানকালের উধ্বে। 

সমসাময়িক সমাজ ও মানন-সংস্কৃতির সঙ্গে যা সম্পকিত* তাকে 
এভাবে নম্পর্কবিমুক্ত করে বোঝাতে চেষ্টা করলেও তার আসল, 
পরিচয়ের অনেকখানিই যে লুকানো থাকে, তা আর ব্যাখ্যার অপেক্ষ] 
রাখে না। শেক্সপীয়র*-সমালোচনা-সাহিত্যে যে নব রচনাকে আমরা 
কুলীন বলতে পারি তাদেব মৌলিক অসম্পূর্ণতা হলো এখানে । 


দুই 


এ যুগের নূতন সমালোচনা, যে সমালোচনার যুক্তিবিজ্ঞান মাঝ্সবাদ, 
এ অসম্পূর্ণ 1 বিদূরণের দাবী নিয়ে এগিয়ে এনেছে। মাঝ্সবাদের 
বস্তধমী এতিহাসিক সমাজ ও মনন্তত্ব-বিশ্লেষণ-পদ্ধতির প্রয়োগে সাহিত্য- 
বিচারের অনকিক্রান্ত সীমান্তে, গভীরতার গভীরতায় পৌছানোর 
ইঙ্গিত পাওয়া যাবে, এই প্রত্যাপাই মাক্সবাদী সাহিত্য সমালোচনাকে 
মধাদা দিয়েছে । এই মাক্সবাদী দৃষ্টিকোণ থেকে শেক্সপীয়র সাহিত্যের ও 
সভা ও তাৎপর্য উপলব্ধি করার চেষ্টা হয়েছে। কিন্তু বিগত মুগেব 
রোমান্টিক বা রোমান্টিক-হিউমানিষ্ শেক্সগীয়র সমালোচনার তুলনায় 
শেক্সপীয়র-সত্তা-বিচারের ক্ষেত্রে মাঝ্সবাদী সমালোচনা যে অধিকতর 
সার্ক বা সফলকাম হয়েছে সে কথা নিশ্চিত-প্রত্যয় হয়ে বলা চলে, 
না। কিছুকাল পূর্বে প্রকাশিত, সোভিয়েট অধ্যাপক শ্মিরনভের 
“শেক্সপীরর”, মাক্সবাদী শেক্পপীয়র-সমালোচনা এবং সাহিত্য 
সমালোচনার একটা বহুল প্রচারিত, প্রচলিত দৃষ্টান্ত। প্রচলিত 
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দৃষ্টান্ত বল্ছি এইজন্ত যে শ্মিরনভ জাতীয় লেখকদেব মারফতেই 
আমরা "্মাক্র্বাদী* সমালোচন। সাহিত্যব পরিচয় পাই ; হম্ুতো বা 
তাঁদের মাক্সবাদেরও কিছু পরিচয় পাই । ন্ৃতরাং ম্মিরনভকে অবলম্বন 
করে আমাদের আলোচনার স্বত্রপাত করলে অপ্রানঙ্গিক হবে না। 
তবে স্মিরনভের মাক্স-বা? "মাক্স+-বাদ কিনা, সাহিত্য-সমালোচনায় 
সার্থকতর, সম্পূর্ণতব উপলব্ধির কাছাকাছি আমাদের নিয়ে আগতে 
, পেরেছে কিনা, সে কথা স্বতন্ত্র । অন্তত স্মিরনভেব মাক্সবাদ যে তা” 
পাবেনি নে কথাই আমার বক্তব্য । 

শ্মিবনভ প্রমুখ “মাঝ্সবাদী” সাহিত্য সমালোচকদের নিয়ে বিপদ 
এই যে সাহিত্যিক-মানসকে সমসাময়িক যুগের অর্থনীতি এবং বিশেষ 
শ্রেণীর অর্থনীতি এবং বিশেষ শ্রেণীর অর্থনীতির সঙ্গে সংশ্লিষ্ট করে 
দেখিয়ে তারা নিজেদেব দায়িত্ব শেষ হোলো বলে মনে করেন। 
মনন্তত্বের মধ্যে তারা 'প্রবেশ কবেন বটে, কিন্ত ম্নন্তত্বে বিশেষ 
শ্রেণীজাত নাহিত্যিকের শ্রেণীশ্বার্থ-প্রক্ছুত ৪০017017710 1)00101917) বা 
আথিক স্বার্থবাদের বেশী তারা অগ্রসর হন না. হতে পারেন না। 
সাহিত্য সমালোচনায় মাঝ্সবাদেব অর্থ স্মিরনভদের হাতে দ্রাড়িয়েছে 
এই যে, সাহিত্যকলার ঘে কোন নিদর্শনকে বুঝতে হলে বা ভার মূল্য 
বিচার করতে হলেঃ তা, কোন্‌ যুগের সাহিত্য, সেই যুগের সমাজের 
বিশেষ কোন্‌ শ্রেণীব সাহিত্য, সাহিত্যিক নিজে কোন্‌ শ্রেণীর সঙ্গে 
সংশ্রিষ্ট ছিলেন, সেহ শ্রেণীর তদানীন্তন আথিক এবং রাষ্ট্রিক স্বার্থ কি 
ছিল, সেগুলি প্রথমে বুঝতে হবে। কারণ সাহিত্যিক-মানন আসলে 
পরিচালিত হয় নমণাময়িক আথিক শ্রেণীচেতনা দিয়ে--এই হলো 
শ্মিরনভদের মনস্তত্ব । ন্তরাৎ সাহিত্যিকের শ্রেণীস্বার্থ বুঝতে পারলে 
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তার মনের গতি, তার কল্পনা, তার ভাবনা-কামন। প্রকাশের বিশিষ্ট 
ভঙ্গী, তার সাহিত্যের বহিরঙ্গ ও অন্তরঙ্গ, উভয়বিধ পরিচয়, সব কিছুই 
বোঝা যাবে । সাহিত্য-বিচার সম্পর্কে এই রকম 'বস্তবাদী; ধারণা 
থাকাব ফলে শেক্সপীয়র যুগের সাহিত্যকলার ইতিহাস বা সমসাময়িক 
সমাজ-সংস্কৃতির মূলদেশে ন্মিরনভ যেটুকু বা আলোকপাত্ত করতে 
পেবেছেন, তাতে আমাদেব শেক্সপীয়র উপলব্ধি যে রোমার্টিক 
সমালোচনার অসম্পূর্ণতা ও একদেশদশিতাকে অতিক্রম করে কোনো 
পবিপূর্ণতর ব1 গভীরতর স্তরে অগ্রসর হতে পারেনি--হতে পারা 
অসন্তব ছিল, তা বলাই বাহুলা । 

ধারা ইতিহাস এবং সমাজতত্বের মাঝ্সীয় যুক্তি-বিজ্ঞান অবলম্বন 
করে, সাহিত্য, সংস্কৃতি, শিল্পকল। কিন্বা এস্থেটিক্সের বিশেষ কোনো 
দিক দিয়ে আলোচনা করতে চান, তাদের অনেকেব মধ্যেই গোটা 
আলোচনাটাকে মাক্সীয় সমাজ-বিজ্ঞানের ও অর্থনীতির আদি-ন্ুত্রে 
রূপান্তরিত করার অর্থাৎ একট! যান্ত্রিক সরলীকরণের লোভনীয় প্রবণতা 
দেখা যায়। মাক্সবাদী সমালোচকের পক্ষে এ প্রবণতাকে সাহিত্য 
বিচারের ক্ষেত্রে, মারাম্মুক ছাড়া আর কিছু বলা যেতে পারে না। 
এই প্রবণতার অর্থ, মাক্সীয় অর্থনীতি এবং সমাজতত্বের মূলম্থত্র গুলো 
মুখস্থ করাতে সমালোচক যতট! পারদশিতা দেখিয়েছেন মাল্সীয় যুক্তি- 
বিজ্ঞানকে অবলম্বন করে সে শ্ত্রগুলোকে সাহিত্যর ক্ষেত্রে কি ভাবে 
প্রয়োগ করতে হবে সে তত্ব আদৌ আয়ত্ত করতে পারেন নি। ফলে 
সাহিত্য-বিচারে, মানস-সংস্কৃতির বিশ্লেষণে, সাহিত্য-কলার মুল্যযান 
নিধ্ণরণে, মাবঝ্সীয় অর্থনীতির মূলস্থত্রের যান্ত্রিক ব্যবহারটাই বার বার 
চোখে পড়ে । অথচ এই ধরণের যাস্ত্রিকতার সঙ্গে মান্সীয় যুক্তিবিজ্ঞানের 
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€য মূলগত বিরোধ রয়েছে ৫ কথা তো মাল্সীয় পণ্ডিতদের মৃথে 
সুখে ! 

অধ্যাপক ম্মিরনভের মতে শেক্সপীয়র ছিলেন “5৮080802505 
(05091095150 ০06 0179 ০০815015159 009 25000617006 05 
019518101776 50৮917০2010 01101 /1)919 17110610810 ০01 
1101021710১ 0769 01150 01721167550 05 050081 01061) 00 
৮/10101) (15 1951 0198০% (পৃঃ ১৩০): কি ভাবে? 

শ্মিবনভ বলছেন, ইংল্যাণ্ডে জরিষু সামন্ততন্ত্র আর বধিষু বুর্জোয়। 
শ্রেণী, এ ছুটে বিরোধী শ্রেণীর মধ্যে সাময়িক বোঝাপড়ার ফলে এ 
দুয়ের স্বার্থ সংরক্ষণের জন্ত যে মিশ্রিত রাষ্ট্রব্াবস্থা চালু হয়েছিল তা 
হ'লে। একছত্র রাজতন্ত্র বা 20501061577 ;) শেশক্পপীয়র সাধ্যমত এই 
81090100151) সমর্থন করে গিয়েছেন 1... হামলেটের প্রশ্নজর্জর 
নিরাশা-ভর! নিক্ষিয়তা আর ছুঃখবাদের মূল আধার কোথায়? উত্তর 
হলো £ ১৬০০ সালের দিকে ৪)3১0100501এর ক্ষয়িফ্তার আরম্তে। 
কারণ, এ ব্যবস্থা পত্তনের অর্থ, এর ছত্র-ছায়ায় বুজোয়ারা নিজেদের 
শ্রেণীগত আত্মপ্রসাবেব জন্য যে ক্ষেত্র প্রস্তুত ক্ষিরেছিল, তারও 
বিলোপ। স্থতরাৎ বুর্জোয়া! শ্রেণীর কবি শেক্সপীয়ব তাব শ্রেণীর প্রতি 
অত্যন্ত সহানুভূতিশীল ছিলেন বলেই এ সঙ্কটে পৃথিবী সম্পর্কে এতো 
নিরুৎসাহী হয়ে পড়েছিলেন ( পৃঃ ৮৮ )। 

,.**০*১০*কিং জন নাটকে শেক্সপীয়র 17078. 0৪:09-র কোন 
উল্লেখ করেন নি; কারণ, তার ভেতর দিয়ে জনগণের দাবীর নিকট 
ইংলগ্রেশ্বরকে অংশত হার মানতে হয়েছিল । কিন্তু শেক্সগীয়র তার 
শ্রেণীন্বার্থ-প্রস্থত এযাব.সলু[টিষ্ট সহানুতৃতি দ্বার] চালিত হয়ে কিং জনের 


৪88 শিল্পতৃষ্টি 


মধ্যে ছুর্নান্ত প্রতাপশালী রাজচরিত্র চিত্রিত করতেই চেয়েছেন, 
125179 ০2£5-র উল্লেখ করে রাঞ্জচরিজ্ের ছুর্বলতা প্রকাশ করতে 
চান নি (পৃঃ ৬১ )। |] 

আর উদ্ধৃতির প্রয়োজন পড়ে না। ম্মিবনভের এই উক্তির 
তাৎপর্য কি, আর এ ধরনের উক্তি ও বিচারে শেক্সগীয়র সাহিত্য এব* 
খেক্সপীয়র প্রতিভার সত্যকার পরিচয় পাওয়া যায় কিনা, তা নিশ্চয়ই 
ভেবে দেখাব মত। 


তিন 


সাহিত্যকে আমরা বলি, অনুভূতির বিজ্ঞান, যেমন বিজ্ঞানকে 
বলি জানার আর্ট। এর সমাজতাত্বিক ব্যাখ্য। হলো, বিজ্ঞানে 
প্রকৃতিকে জেনে সামাঞ্জিক মানুষ যেমন প্রকৃতিকে জয় করে, সাহিত্যে 
সে নিজেকে জেনে আত্মজয় উপলব্ধি করে। আর সমাজ্ত ও সমাজজ- 
মানস-সমন্িত বস্তজগত আমাদের চেতনা ও ভাবের অনতিক্রমনীয় 
এবং অবিচ্ছেদ্য মুল আধার বলে, আমরা সাহিত্যকে বলতে পারি 
সেই বাস্তব. জগতের প্রতিফলন; যে জগতে আমর! কাজ করি, যে 
জগতকে আমরা রুপান্তরিত করি, যে জগতে আমরা পরম্পরিক 
সম্পর্কে আবদ্ধ হই, আবার যে সম্পর্ককে আমরা ভাক্গি, নৃতন করে 
গড়ি । অর্থাৎ, আমাদের বহুধা কর্মের বিচিত্র রূপ, বিচিত্র ভাবনা- 
কামন। সাহিত্যে প্রাণ পায়। আর এ থেকে এটাও স্বভাবতই এসে 
পড়ে, বিশেষ বাস্তব পরিস্থিতিতে, বিশেষ এতিহাসিক স্তরে, বিশেষ 
ভাবধারায়, বিশেষ সাহিত্যের জন্ম হয়। মাঝ্স যে বলেছিলেন, 
সামাজিক জীবনযাত্রা আমার্দের সমষ্টিগত সমাজ মনের মোটামুটি. 


মার্সবাদ ও শেক্সপীয়র সাহিত্য , ৪৫ 


প্রকাশ ধারাকে নিয়ন্ত্রণ করে, সাহিত্য বিচারের ক্ষেত্রে এই স্থত্রের 
তাৎপর্য এর বেশী আর কিছু নয়। এ ছাড়া মাঝ্সের দ্বিতীয় মুল 
প্রতিপাগ্ত ছিল--সামাজিক জীবনধাত্র! যখন সমাজের উৎপাদন ব্যবস্থা 
ও অর্থনৈতিক শ্রেণী-বিহ্টাসের. ওপর নির্ভরশীল তখন সমাজমনের 
প্রকাশধারার ভেতর দিয়ে সামাজিক জীবনযাত্রার অর্থনীতি, তার 
মূলগত শ্রেণী-দন্দ বা সাময়িক শ্রেণী-সমন্থয় এগুলিও, পরোক্ষে হলেও, 
প্রতিফলিত হয়; শুধু তাই নয়, সমাজমনের সামগ্রিক প্রকাশধারা 
মূলগত শ্রেণী বিন্তাস ও শ্রেণী সংগ্রাম দ্বারাই শেষ পর্যন্ত নিয়ন্ত্রিত 
হয়। মাক্সবাদী সাহিত্য সমালোচনায় যাক্ত্রিকতার প্রভাব অবশ্য 
শন্থ প্রবিষ্ট হয় মাঝ্সীয় সমাজতত্বের এই মূলতত্বকে উপলক্ষ্য করেই। 
শ্মিবনতেব উপরোক্ত দৃষ্টান্ত থেকে বোঝা যাবে, কি ভাবে 
মাঝ্সবাদীমন্ত সহিত্য-সমালোচক সাহিত্যন্রষ্টার অর্থনৈতিক শ্রেণী 
আনুগত্য এবং রাঞ্জনৈতিক ও অর্থনৈতিক শ্রেণীশ্বার্থের কথ নির্দেশ 
করেই তার কর্তব্য শেষ হলে! বলে মনে করেন। যে কোনো যুগের 
সামাজিক মানস-সংস্কতি সাধারণ ভাবে (মাঝের কথায় ৭7 £509181) ) 
তার ব্যবহারিক জীবন যাত্রার প্রণালী দ্বারা নিক্পপিত হয়। কিন্তু 
সেটা সাধারণভাবেই, অন্ত কোন লৌহকঠিন যাল্ত্রিক বন্ধনে নয়। 
তাই, সাধারণ ভাবে, শিল্প সাহিত্যও সে যুগের জীবন প্রণালির 
পরিচয় দেয়। কিন্তু এ ব্যাপারে কোন বাধ্য বাধকতা নেই অথাৎ 
সে যুগে উৎপাদন, শ্রেণী বিভাগ, এসবের সঙ্গে খাপ খেয়ে গডে 
ওঠলেও মানস-সংস্কৃতির বহুমুখী প্রকাশধারার যে অংশ সাহিত্যকলাকে 
আশ্রয় করে বপায়িত হয়, তাঁও যে প্রত্যক্ষ ও সচেতনন্গাবে সমসাময়িক 
যুগের ব্যবহারিক অর্থনীতি বা সমসাময়িক বিশেষ সামাজিক শ্রেণীর 


৪৬ শিল্পদৃষ্টি 


রাজনীতিকে প্রতিফলিত করবেই তা৷ নয়। মাক্স তাই নমাজ-সংক্রাস্তির 
যুগের মানস-সংস্কৃতিকে সামাজিক জীবনযাত্রার মূলভিত্তিগত অর্থনৈতিক. 
পরিবর্তন-ধারা থেকে স্বতন্ত্র ভাবে বিচার করতে বলে গিয়েছেন। 
মানস-সংস্কতির বিভিন্ন দিকের ভেতর দিয়েই মান্ষের মনে সমাজ- 
জীবনের মুলভিত্তিগত বিরোধ রূপায়িত হয়। কিন্তু তার অর্থ এই 
নয় যে, সে যুগের সমাজজীবনের মুলভিত্তিণ দিকে দৃষ্টিপাত করলেই 
মানস-নংস্কৃতির ভেতর দিয়ে কেমন করে কি ভাবে, মানুষের চেতনা 
ন্ূপ পায়, তা" বোঝ! মহজ হয়ে যাবে। অর্থনৈতিক পরিবর্তনের 
সঙ্গে মানস-সংস্কৃতির প্রবহমান ধারার পরিবর্তনকে সংশ্লিষ্ট করে 
দেখতে পারলে মানস-সংস্কৃতির নাধারণ গতি (6176171 1770591006100) 
কোন দিকে তার ইঙ্গিত পাওয়। যাবে নিশ্চয়ই । কিন্তু সে ইঙ্গিত 
পেলেও সমাজ-মনেখ ওপর সমাজ-জীবনের বস্তগত প্রতিফলনের 
নিয়ম বোঝা যাবে না» কিম্বা সাহিত্যিকের মনের মাধ্যমের ভেতর 
দিয়ে সমাজ-মন কি ভাবে বূপায়িত হয়ে আসে তাও বোঝ। যাবে না। 
সাহিত্যের ভেতর দিয়ে--বিশেষত ব্যক্তি সাহিত্যিকের মণের স্বকীয় 
বিশিষ্ট প্রকাশ ভঙ্গীর ভেতর দিয়ে__সমাজমন এত ঝ্রাকাবাকা ভাবে, 
এত জটিল তন্তজাল স্ঠত্রে, এত পরোক্ষ ভাবে প্রকাশিত হয় যে সমাজ- 
মনের এই বিশিষ্ট পবোক্ষ প্রকাশভঙ্গীর সাহায্যে সমাজ-জীবনের অর্থ- 
৫নতিক ভিন্তি বা তার শ্রেণীবিস্তাসকে বোঝা যায় না। সমাজমনকে 
ব্যবহারিক ও অর্থনৈতিক সমাজক্জীবনের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট করে বুঝতে হবে 
একথা মাস নিশ্চয়ই বলেছিলেন । কিন্তু সাহিত্য ও শিল্পকলার স্থপ্। 
অন্থভূতির ক্ষেত্রে সমাজমনের বিশিষ্ট ধরণের প্রকাশভঙ্গী দিয়ে সমাজ- 
জীবনের আধিক ভিত্তিকে বোঝা যাবে, কিম্বা সাহিত্যকলা কি ভাবে, 


মাঝ্বাদ ও শেকসপীয়র সাহিত্য ৪৭. 


নমাঙ্গমনকে এবং সমাঁঞ্জমূন কি ভাবে রাষ্ত্রিক ও অর্থনৈতিক সমাজক্বীবনকে 
প্রাতকলিত করে তা বোঝা যাবে, একথা! মাক বা এঙ্গেল্ন ব। লেনিন 
কেউ কোনোদিন বলেন নি। তেমনি সমসাময়িক সমাজজীবনেব 
ব্যবহারিক গতিধার। আর সমাজমনের সামগ্রিক গতিধাবাকে 
পবস্পরের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট করে দেখতে পাবলেই সাহিত্যের কিন্বা 
সাহিতি্যিকেব প্রচ্ছন্ন মনশ্তত্ব ব মনোবিজ্ঞানকে বোঝ! যাবে, সাহিত্য 
স্থষ্টিব মূল্য বিচাব কবা যাবে, একথাও তার! কেউ বলেন নি। 


চার 


মানুষের আত্মগ্রতিষ্ঠার বিকাশ্ধারার রূপ বলেই আমরা বিশেষ 
একট এতিহাসি? স্তবকে তার অতীত বঙমান ও ভবিষ্যৎ দিয়ে বিচার 
করি। তেমনি একটা ধিশেষ যুগের ভাবধাবা ব। তাব সাহিত্যকেও 
মাঝ্সবাদ মানুষেব সাংস্কৃতিক বিজয়-অভিযানের অতীত, বর্তমান ও 
ভবিষ্যৎকে সামনে বেখে বোঝা এবং ধিচার করাব নিদেশ দেয়। 
মাঝ্সবাদের এ্টী একটী অতি সাধারণ সুত্র এবং, মাক্স বাদ ছাড়াও, 
অন্যদের মধ্যেও, এ স্ুত্রের প্রায় সর্ববাদী নম্মতি আছে । সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে, কথাটাকে আর একটু পরিষ্কার করে বললে বলা চলে-_-একটা 
বিশেষ যুগে আছে একটা বিশেষ সামাঞ্জিক পরিস্থিতি, সংস্কৃতি, সামাজিক 
ও রাষ্ত্রিক সংগঠন, সমাজের শ্রেণীবিস্তান এবং তাঁর আভ্যন্তরীণ 
সামাজিক শ্রেণী-সংঘর্ষ। সে যুগের সমসাময়িক চিন্তাধারা, তার 
সমগ্রিক সমাজ-মানন এবং মনন-পদ্ধতি, সাধারণভাবে এই আথিক 
রাষ্্িক ও সামাজিক শ্রেণী সংগঠন, চল্তি বাস্তব সামাজিক পরিস্থিতি, 
এসবকে অবলম্বন করে গড়ে ওঠে, যাকে আমরা বগি নে যুগের ভাবধারা! 


১৪৮ শিল্পদৃপ্রি 


অথবা 1060108% । একে সাহিত্য কি ভাবে প্রতিফলিত করেছে, 
কি ভাবে বিশ্লেষণ করেছে, অতীত-বর্তমান-্ভবিষ্ৎ এই সম্পর্কে 
স্ত্রীকে কতদূর ধরতে পেরেছে বা কি ভাবে ধরেছে* এবং ধরতে গিয়ে 
সর্বকালের ও সর্বদেশের মানবীম্ব মানসকে বা মানবিক সত্যকে কি 
পরিমাণে অঙ্গীকার করেছে, কি পরিমাণে সমসাময়িক মান্থষের মনে 
সেই সত্যের প্রতিধ্বনি তুলেছে, কি পরিমাণে ভাবী কালের মাস্ষের 
কাছে দেশের এবং কালের ব্যবধানকে অতিক্রম করে সত্যোর বাণী 
বহন করে আনতে পেরেছে, তাই দিয়ে সাহিত্যকে বুঝতে এবং বিচার 
করতে হবে। ৰা 

মাঝ্স-দর্শনের সমাজতত্ব এবং তার ইতিহাসবাদ বিশেষ যুগের সঙ্গে, 
সে যুগের বাস্তব সামাজিক পরিস্থিতির সঙ্গে, তার সামাঞ্জিক 
জীবনযাত্রার সঙ্গে, সেই যুগের অতীত-বতর্মান-ধাবাবাহী মনের 
যোগাযোগ বুঝতে সাহায্য করে। কিন্ত সঙ্গে 
সঙ্গে সে যুগের বাস্তবকে এবং ব্যবহারিক বাস্তবের 
ওপর নির্ভরশীল সমাজমনকে (ব্যাপক অর্থে এই সমাজ্জরমনও বাস্তবের 
অঙ্গীভূত) সাহিত্য কি ভাবে প্রতিফলিত করেছে, তা" বোঝার উপায় 
হিসাবে মনোবিজ্ঞ।ন ব! এস্থেটিক্সের পরীক্ষিত সত্যগুলোকে অবলম্বন 
করে অগ্রনর হতেও বারণ করে না; ববঞ্চ তা করতেই উদ্ধদ্ধ করে। 
বিশেষ যুগের বিশেষ সাহিত্যকে, সাহিত্যর বিশেষ যুগ-অ্ীকে, বিশেষ 
সাহিত্যিক বা কলাকারকে, শিল্পীকে বোঝার এবং বিচার করার ক্ষেত্রে 
মার্সবাদ তাই নিছক অর্থনীতি বা অর্থনীতি-সর্বন্ব নীতিকে আশ্রয় করে 
অগ্রসর হবে না, অর্থনীতির সঙ্গে রাজনীতির এবং অর্থনীতি-রাজনীতির 
সাহিত্যকে বা নাহিত্য-কলার সরল-রেখাঙ্ুগ প্রত্যক্ষ যোগাযোগ 


মাঝ্বাদ ও শেক্সপীয়র সাহিত্য ৪৯ 


প্রতিপ।দন করতেও চাইবে না। ব্যাপক ও বিস্তৃত ইতিহাসবোধ এবং 
বাস্তব সমাজবোধের সঙ্গে মনোবিজ্ঞান ও এসথেটিকৃস্-এর মূল্যবিচারের 
মাপকাঠিকে মিলিয়ে চল্তে হবে । কারণ, একঙ্গেল্সের কথায় মানস- 
সংস্কৃতির উচ্চতর পধায়ে ধর্ম, দর্শন, সাহিত্য বা এসথেটিকমের ক্ষেত্রে, 
মানুষের চিন্তাধারা সমাজের বাস্তব ভিত্তিমূল থেকে অনেক বেশী পরিমাণে 
দুরব্যবহিত হয়ে থাকে। ভাবধারার সঙ্গে বাস্তব জীবনযাত্রার 
পরিবেশের সম্পর্ক তাই অনেক বেশী জটিল এবং স্বভাবতই তা 
মধ্যবর্তী নানাধরণের আবরণ-অবগুঠনের সংযোগে অস্পষ্ট হয়ে দেখা 
দেয় । যে কোন যুগের মানস-সংস্কৃতি বা ভাবধার! নিধিষ্ট রূপ নিয়ে 
দেখ! দেওয়ার সঙ্গে সঙ্গে তা” যেমন নিদিষ্ট ধরণের ধারণা-কল্পন। নিয়ে 
বিবত্তিত হয়ে থাকে , তেমনি সেই ধারণা-কল্পনাকে পরিশুদ্ধ, 
পরিমাঞ্জিত করে এগিয়ে নিয়েও যায়, পরিবতিতও করে । মানস" 
সংস্কৃতি যদি একাজ না কর্ত তা হলে তা” “মানস'-সংস্কৃতি পদ্বাচ্য 
হোত না। নিজের নিজন্ব নিয়মে, স্ব-তন্ত্র ভাবে বিবনহ্তিত হওয়াই 
মানস-নংস্কৃতিব টবশিষ্ট্য। ব্যক্তির বা ব্যক্তি-সমূুহের দেশ-কাল ও 
নমাজ-বিধূত মানসক্ষেত্রে, যুগ-মানস যে রূপ নেয়, তা ৭7 075 1550 
৮৩০1৮ ব্যষ্টির ও সমষ্টির জীবনযাত্রাব বাস্তব পরিবেশ দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
হয়ই, কিন্ত এই নিয়ন্ত্রণ আস্ছে ৭ 0) 1550 55010 ব। শেষাশেষি ; 
প্রত্যক্ষভাবে নয়, অনন্তমধ্য ভাবে নয় । তাই, সমষ্টি মনের কাছে এ 
প্রক্রিয়া সাধারণত অজ্ঞাত থাকে । জীবন যাত্রার বাস্তব পরিবেশ যে 
মানস-সংস্কৃতির সঙ্গে সঙ্গে সংশ্লিষ্ট হয়ে তাকে নিয়ন্ত্রণ করে, মানুষের 
সচেতন মনের কাছে তা” ধর। দেয় না, বা জানা থাকে না (লুভউইক্‌ 
ফয়ারবাখস)। 
1] 


পাচ 

এক্সেল এখানে যাকে মানন*সংস্কৃতির কাজ বা উপজীব্য বলে, 
বল্ছেন--9০০8010%010]7 ৬101) 00005100555 ৬100 10099517950 
€11010125, 06৮9190105 170919617051101% 500 50910 01019 
0০ 00৩? ০৬7 185” _সাহিত্যকলার ক্ষেত্রে একে যদি বঝতে হয়, 
তাহলে মনস্তত্বের যে নিয়মে চিন্তাধারা তার নিজের স্বতত্রীতিতে 
বিবতিত হয় তাকে বুঝতে হবে; যে নিয়মে জীবন যাত্রার বাস্তব 
পরিবেশ থেকে দৃব-ব্যবহিত হয়ে দেই বাস্তব পরিবেশ এবং চিন্তাধাবার 
মধ্যে অন্তর হৃষ্টি হয় তা" বুঝ তে হবে, অচেতন এবং অবচেতন চেতনার 
কোন শিয়মে মানুষ তার চিন্তার ওপর বাস্তবের প্রভাব সম্বন্ধে সম্পূর্ণ 
সজাগ হতে পারে অথচ বান্তবকে প্রতিফলিত করে না, তা” বুঝতে 
হবে; বুঝতে হবে কি ভাবে বিশেষ যুগে বিশেষ ধারণা-কল্পনাকে 
অবলঘন করে মানুষের চিন্তাধার! বিবতিত হয়, কি ভাবেই বা স্বপ্ন 
আবেগ-আনন্দ-বেদণা-নংবেদনার ভেতর দিয়ে মানুষের মন তাকে 
এগিয়ে নিয়ে যায়। অর্থাৎ মাক্সবাদী নাহিত্য-সমালোচককে যেমন 
139 09610706101 01 5০০11) জান্তে হবে, তেমনি তাকে জান্তে 
হবে 1555 01100010706 00021) | সমন্টাট। খালি সমাজ- 
বিবতর্নের নয়, মানস-বিবতর্নেরও। সমাজের বাস্তব পরিবেশ ও 
সমাজ-মানস পরস্পর সংশ্লিষ্ট এবং পরম্পর নির্ভরশীল বলে সাহিত্য- 
বিচারের ক্ষেত্রে নেই সংশ্লেষ এবং পরম্পর-নির্ভরতা প্রতিপাদন করাই 
মাঝ্সবাদী সমালোচকের একমাত্র কাজ নয়। সাহিত্যবেতা হিসাবে 
সমাজ-সংশ্লিষ্ট সাহিত্য আবার মানস-সাংস্কৃতির নিজের নিরমে, নিজের 
কি ত্বতন্ত্র রীতিতে অগ্রসর হয়, সেটা বোঝা এবং বোঝানোও 


মাঝ্বাদ ও শেক্সপীয়র সাহিত্য ৫১ 


যাক্সবাদী সমালোচকের কাঞ্জ হবে! বৈজ্ঞানিক সমাজ-বোধেব সঙ্গে 
বৈজ্ঞানিক মনস্তত্ব এবং এস্থেটিক্সের জ্ঞানও তাকে অর্জন করতে হবে, 
অর্জন করুতে হবে গভীর মানবিক সহানুভূতি এবং স্ুশ্মাতিনু্থা 
সংবেদনা-বোধ । 

মানস এবং এঙ্গেল্স শেক্পগীয়ব' গ্যেটে, বাঁলজাক পড়তে খুব 
ভালবাসতেন । মিস্‌ হার্কনেমের কাছে লেখা এক বিখ্যাত পত্রে 
এঙ্গেলন বলছেন, বালজাকের রাজনৈতিক-সামাজিক চিন্তাধারা নিশ্চয়ই 
সীমাবদ্ধ ছিল, কিন্তু তবু বালজাক মনের দিক দিয়ে তার শ্রেণীগত 
ও রাজনৈতিক সংস্ক।রের বিরুদ্ধে দাড়াতে বাধ্য হয়েছিলেন, এ শ্রেণীর 
পতনের প্রয়োজনীয়ত। অনুভব করেছিলেন; কারণ, তার মতে 
মানুষের পক্ষে এব চেয়ে শু5 পবিণতি আপু কিছু হ'তে পাবে না। 
আর টলই্য় সম্পর্কে লেনিন বলেছেন, প্রকাণ্ড এক শিল্পী ধার তুলন। 
মেলা ভার; কিন্তু, অন্যদিকে, যাশ্তধৃষ্টের ধ্বজ্জাধারী পুবোহিত | 
টলষ্টয়ের মধ্যে তিনি একদিকে দেখেছেন, রুশ কৃষক জীবনের অনুলনীয় 
প্রতিচ্ছবি, অন্থদিকে, অন্যায় গ্রতিবোধ করার নিদারুণ অক্ষমতা । 
তথাপি, লেনিনের মতে টলঙ্টয়-সাহিত্য হচ্ছে, “2 5650 [0৮770 ঠা 
1১০ 91015610 09%6101186176 01 911 10091015110, 

বালজাক সম্পর্কে এক্গেলসের এবং টলষ্টয় সম্পর্কে লেনিনের মতামত 
থেকে এ তত্বের সন্ধান মেলে যে কোন্‌ শ্রেণীতে কার জন্ম হলো, 
সেটাই শিল্পীকে জানার মান্দণ্ড নয়, বিচার তার কর্মে, জীবনাদর্শে । 
কারণ, নসামাজবিকাশের ধারায় মাকুষ নিক্ষিয্ জড়-পদার্থ নয়; মনন 
এবং ব্যবহারিক কর্মের দ্বার। মানুষ পৃথিবীকে বদলায়, আর সাথে সাথে 
নি্ধেকেও বদলায়। জীবনাদর্শের পরিচয় ঘর্দি তার আসল পরিচয় 
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না হোত, তবে এঙ্গেলস্‌ নিঃসন্দেহে বালজাককে পাবীর অভিজাত 
নাগবিক শ্রেণীর লোক, আর লেনিন টলষ্টয়ুকে সামন্ত ভূম্বামীর পুত্র 
বলেই পরিচগ্ দিতে পারতেন । সে ক্ষেত্রে বালজাক বা টলগ্টয়- 
সাহিত্যকে “2 550 1091810” বলার কোন প্রশ্নও উঠত না । 

এন্গেলদ্‌ এবং লেনিনের অভিমত থেকে এটাও বোঝা যায় যে, 
হ্জনধ্মী মনের ভেতর দিয়ে বাস্তব পরিবেশের প্রতিফলন আদৌ 
যান্ত্রিক নয়। যে ধারা-উপধারা, যে ঘাত-সংঘাত বাস্তব জীবনে 
আমাদের প্রভাবিত করে হুবহু ঘেইটেই শিল্পে সাহিত্যে আমরা 
পাইনা-_অস্টার অনুভূতি আবেগ স্বপ্র-কল্পন।, সংবেদনা, মননশীলতা। 
তাব বিশেষ দৃষ্টিকোণ, এতে পবিবেশেব রূপান্তর কিছু না কিছু ঘটেই। 
সেজন্যহ বলা হয়েছে, শিল্পে-সাহিত্যে বাস্তব পরিবেশকে আমরা 
উচ্চতর তরঙ্গে ফিরে পাই। শিল্পে-সাহিত্যে এ প্রতিফলন এতো 
জটিল বলেই মাঝ্স-এক্ষেলস্নলেনিনবাদ সাহিত্যকে তার সমসাময়িক 
সামাজিক এবং মানসিক ইতিহাসের বিস্তৃত অথচ তিধক পরিপ্রেক্ষণে 
বিপ্রেষণ করে । খালি সাহিত্যিকের জন্মের নিরিখ এবং নিছক আখিক 
শ্রেণীস্বার্থ দিয়েই তার সাহিত্যের বিচার করে না । 


ছয় 


কিন্তু মাক্সবাদ-লেনিনবাদ যা করে না, অধ্যাপক ম্মিবনভ মাঝ 
বাদের নামে তা-ই করতে চেষ্টা করেছেন। তার মতে শেক্সপীয়র বর্ধিষুঃ 
বুজৌঁয়া শ্রেণীর একজন সচেতন সভা, আর সেজন্যই শেক্সপীয়রের 
পক্ষে বুর্জোয়! শ্রেণীর রা ্রক এবং আর্থিক কর্মনীতি অনুসরণ করা 
স্বাভাবিক, আর এইটেই শেক্সগীয়রের অবিসংবাদী কৃতিত্ব যে, তিনি তা 
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ভাল করেই করেছেন। এই ভ্রান্ত মূলক্ুত্র থেকে যাত্রা সরু করে 
অধ্যাপক স্মিরনভ শেকুগীয়র-সাহিত্যকে একট। অর্থনৈতিক ফরমূলায় 
ফেলেছেন, এবং সে ফরমুলাকেই টেনে বাড়িয়েছেন। এতে সাহিত্য, 
সাহিত্যের সঙ্গে বান্তব পৃথিবীর সম্পর্ক, মানুষের সাংস্কৃতিক-অভিযানের 
প্রবহমানতত। এর কোনটাই আব টি'কলে। না। কারণ, পাহিত্যকে 
অতীত-বর্তমান-ভবিষ্যতের এঁতিহ্েব সঙ্গে স্পকিত করে না দেখলে, 
এতিহাসিক প্রবহমানতা থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখলে, আর বিশুদ্ধ 
বর্তমানের আথধিক পরিবেশকে তার ধারক এবং বিচারের মূলকেন্দ্র 
করলে, যা কিছু এব মূল্য তা ততদিনই থাকবে যতদিন এ বিশু 
বর্তমান থাকবে। শেক্সগীয়রের ক্ষেত্রে, অধ্যাপক স্মিরনভের মতে 
শেক্সপীয়র বুজোয়/শ্রেণীর সচেতন প্রচারক বলেই, তার মূল্য বুজোঁয়া- 
শ্রেণীর আযুক্ক'লের সীমান। অতিক্রম করবে না; শ্কঝ্সপীয়ব সাহিত্যের 
সার্কতাও বুজোয়াশ্রেণীর স্বার্থবাধ নিধ্ধারিত করবে । উপরোক্ত 
যুক্তি মেনে নিলে এ সিদ্ধান্তে না এসে উপায় নাই। 

কোন নাহিত্যরমসিক, যে কোনো মাক্সবাদী সাহিত্য-জিজ্ঞাস্তও, এ 
সিদ্ধান্ত মেনে নিতে চাইবেন না। কারণ বুজোঁয়! দূরে থাকুক, এ 
যুগের সমাজ-বিপ্রবী শ্রমিক পর্যন্ত শেক্সপীয়র সাহিত্যের রসাম্বাদন করে। 
শেক্সপীয়রের এই কালজয়ী শাশ্বত আবেদন-ধর্মই শেক্সপীয়রের মৃহত্ব। 
সীমাহীন সম্ভ/বনার পথে মানুষ চলেছে,_-তার সামাজিক সংগঠন, শিল্পে, 
সাহিত্যে, সঙ্গীতে, দর্শনে, বিজ্ঞানে মানুষ যে বিরাট সামাজিক সাংস্কৃতিক 
অঙ্গাবরণ স্থষ্টি করে তুলেছে, তার প্রত্যেকটির অবদান রয়েছে সে 
অভিযানে । যে যুগে শেক্সপীয়র লিখতে স্থরু করেন, ইংল্যাণ্ডে তখন 
সামন্ত অভিজাততন্ত্র ক্ষয়িফ্তার পথে চলতে সুরু করেছে। সামন্ত 
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বাজন্যদের ভৌমিক প্রতৃত্ব আর ভূমিদাসদের দাসত্বের উপর যে 
সামাজিক ইমারত প্রতিষ্ঠিত ছিল, তা ভেঙ্গে পড়ছে, আর তার 
পরিবর্তে নতুন সামাজিক শ্রেণী, নতুন সামাজিক সম্পর্ক গড়ে 
উঠছে। সে নতুন শ্রেণী হলে। নাগরিক বণিক শ্রেণী, যাদের 
হাতে ধীবে ধারে পুঁজি জমে উঠছে। পুজির সাথে সাথেই আসে 
ভার আত্ম-প্রকাশ প্রেরণা তাব স্বাতন্ত্রবোধ। কিন্তু শ্রেণী হিসাবে 
তখনও আদি পুঁজিপতিরা সামাজিক কর্তৃত্ব অর্জন করতে পারে নি, 
'্থচ রাজনৈতিক আধিপত্য অজণন করতে না পাবলে তার আম্ম- 
প্রকাশের পথ রুদ্ধই থাকবে । স্থৃতবাং আত্ম প্রতিষ্ঠার তাগিদে নতুন 
বুর্জোয়া শ্রেণীর অভিপ্রকাশ হবে ঝডেব মতো' প্রচণ্ড, আর ঝরের 
মতোই পরিমিতিহীন। কারণ, সামন্ত সামাজিক সম্পর্ক ভেঙ্গে তাকে 
আব নিজেব প্রকৃতি-সম্মত সামাজিক সম্পর্ক গুতিষ্ঠা করতে হবে । এ 
গদ্দেশ্তেই নতুন বুজোঁয়াশ্রেণী এবং রাজছন্মরপত্িদের মধ্যে সাময়িক 
বোঝাপড়া হযেছিল। এই অভিপ্রকাশের সামনে পচে-যাওয়! সামন্ত 
'পরতিভূদের দেখায় ক্ষুদ্রাতিক্ষুত্, হেয়, আত্মসম্মান বজিত। আর 
প্রচলিত অর্থে যারা জনসাধারণ তাদের মধ্যে আছে অদ্ভুত দোছুল্য- 
মানত, অ-স্থিরচিন্ততা, আর জ্ঞানহীনতা ; কিন্তু তার] উপেক্ষণীয় নয়। 
কারণ তাদেব জীবনকে কেন্দ্র করেই আমরা ইতিহাসের বিচার করি, 
তার গতিশীলতার পরিমাপ করি; কারণ ব্যক্তিবিশেষ ইতিহাসের 
ধারাকে প্রভাবিত করে, কিন্কু ইতিহাসকে বদলায় জনসাধারণ । এই 
সামাজিক পরিবেশের উপর এসেছিল উত্তর ইতালীর বণিকতন্থ নাগর- 
বাষট্রপুঞ্ত হতে উদ্ভুত রেনোস-এব প্রভাব, সমসাময়িক ইংল্যাপ্ডের বিদগ্চ 
সমাজের উপর ইতালীয় মানবতা-বাদীদের প্রভাব | 
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এই সামাজিক ও সাংস্কৃতিক পরিবেশ থেকে রস টেনে যে সাহিত্য 
গড়ে উঠেছে, যে সাহিত্যকে মানুষের এতিহাসিক যাত্রাপথে একটা 
বিশাল পদক্ষেপ বলে ধরতে পারি, তার স্বাদ এবং প্রকৃতি কি ধরণের 
হবে? 


সাত 


এলিজাবেথ যুগের সাহিত্য বেশীর ভাগ নাটক আর কাব্য; কিন্ত 
কাব্যে কাহিনী জড়িত। কাব্য অন্তমূর্বী, কাহিনী বহিমু্খী; কাব্যে 
সমস্ত পৃথিবীকে আমরা ভেতরে টেনে আনি, আর কাহিনীতে সার! 
পৃথিবীতে আমরা ছড়িয়ে পড়ি ৷ কাব্য-কাহিণী, ছুটে লক্ষণই শেক্সপীয়র 
সাহিত্যে বয়েছে। অর্থাৎ, পু*জিব প্রথম সঞ্চয়ের যুগে পুঁজিবাদী 
সমাজের অর্থনৈতিক বিভাগ বর্তমান সময়ের মত প্রথর হয়ে দেখা দেয় 
নি,__নতুন শ্রেণীবিভাগেব স্থচন| মাত্র। ক্থতরাং, এ মিশ্রিত সমাজ 
পরিস্থিতিতে মিশ্রিত সাহিত্য দেখা দেবে, তা স্বাভাবিক। হ্থামলেট, 
লিয়র, এ্যাণ্টনী, ম্যাকবেখ, ওখেলোর মধ্যে আমর পেয়েছি আত্ম- 
প্রকাশের সে প্রেরণারই অভিব্যক্তি যে প্রেরণ! বল্গাহীনঃ যা কোন 
সীম! গ্রাহ করে না। আর সাথে সাথে পেয়েছি ফলস্টাফ, হটস্পারের 
মধ্যে জরিঞণ সামন্ত অভিজাতত্ত্রের অবজ্ঞার্ প্রতিমৃতি । আর অযুত- 
'মস্তক জনগণের চবিজ্রাঙ্ধণে আছে সে চোখের পরিচয় যা থেকে গণ- 
চরিত্রের উপরে-বধিত কোন লক্ষণই বাদ পড়ে নি। 

কিন্তু এ পরিচয়ই কি যথেষ্ট ? টি, এস, এলিয়ট এলিজাবেথ ঘুগের 
সাহিত্যে সেনেকার প্রভাব আবিষ্কার করতে গিয়ে বলেছেন, লির়র বা 
হ্ামলেটের মধ্যে আছে একটা “পোজ? বা একটা “এটিচুড” যার শেকড় 
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পাওয়া যাবে সেনেকা বা রোমান ষ্টোয়িসিজ.মের মধ্যে । শেক্সপীয়র 
সাহিত্যে “রোমান” স্নেকার প্রভাব কতটা সে তর্ক না তুলেও, 
একথা নিংসন্দেহে বলা চলে যে, হ্যামলেট বা লিয়র চরত্রের আনল 
পরিচয় আদে এট নয়। শেক্সপীয়রের শ্রেষ্ঠত্ব, সমসাময়িক সামাজিক 
ও মানস পরিস্থিতি সম্পর্কে তার অন্তর্দৃষ্টির মহত্ব এইখানেই যে, তার 
প্রধানতম পরিচয় তিনি ট্র্যাজেডিয়ান। তার ট্র্যাজেডির মরন হলে, 
যারা আত্মপ্রকাশ এবং আত্মলম্প্রনারণের জন্য স্পর্ধায় মাথা তুলে 
দাড়িয়েছে, চযালেগ্ত করেছে সারা পৃথিবীকে ; যার! কৃষিজীবি ভৌমিক 
নামন্ত-সমাজের ব্যক্তিত্ববোধহীন সামাজিক নিগড় ভেঙ্গে নতুন সামাজিক 
সম্পর্ক গড়ে মানুষকে প্রাণ দিয়েছে, তাকে ব্যক্তিত্ববোধে উদ্বোধিত করেছে, 
তাবাও পরিণামে পরাজিত হলো । কিন্তু এ পরিণামে ছুঃখ নেই, এতে 
চোখে জল আসে না। কারণ, সামাঞ্জিক ব্যবস্থাকে তারা জয় করেছে” 
তার কাছে তারা হার মানে নি, তারা পরাঞ্জিত হলো যে সমাজশব্যবস্থ। 
তারা নিয়ে এলো তারই অপরিহার্য মানস ছন্দ এবং অন্তবিরোধের 
কাছে। তবু তার! ক্ষুদ্র নয়। মানুষের মধ্যে যে মুক্তির প্রেরণা আছে, 
নে প্রেরণা ভাষা পেয়েছে তাদের সংগ্রামেব মধ্যেও, যেমন পেয়েছে 
শেক্সপীয়রের আমলের অপটু কৃষি আন্দোলনগুলোর ( অধ্যাপক 
ন্মিররভের মতে, সে সব আন্দোলন ছিল প্রতিক্রিয়াশীল ) 
মধ্যেও । 

শেক্সপীয়র সাহিত্যের এ দ্দিকটাই একে মানুষের সাংস্কৃতিক অভি- 
যানের সঙ্গে সংযুক্ত করেছে, " সেজন্যই কালান্তরে প্রবেশের মুখে বসেও 
আমর শেক্সপীয়র পড়ে মুগ্ধ হই। আর এ অভিপ্রকাশের মধে 
আমরা লেনিনের এ উক্তির মূল্য বুঝিতে পারি যে, একজন সত্যিকারের 


মাক্সবাদ ও শেক্সপীয়র সাহিত্য ৫৭ 


শরষ্টা বিপ্রবের কোন না কোন দিককে অভিব্যক্ক করেনই। আর এ 
থেকে এটাও বোঝা যায় যে, অধ্যাপক ম্মিরনভ শেক্সপীয়রের যে পরিচয় 
দিয়েছেন,_অর্থাৎ, যে শেক্সপীয়র সচেতনভাবে তদানীন্তন বুর্জোয়াদের 
রাষ্িক ও অর্থনৈতিক কর্মন্থচী মেনে চলেছেন,__তা৷ শেক্সপীয়রের আর 
যাই হোক পরিচয় নয়। 

মোট কথা, ধনতন্ত্রের অভ্যুদয়ের প্রথম প্রত্যুষে ধনতাস্ত্িক ব্যবস্থার 
মানস-দন্দের গতিধারার সুদূর প্রসারী চিত্র*_-এ ব্যবস্থার বিস্ময়কর সৃষ্ট 
থেকে স্থরু করে এর অন্তনিহিত ব্যর্থতা পর্যস্ত-যদি শেক্সপীয়র তার 
অদ্ভুত দূরদৃষ্টি আর তীব্র সংবেনশীল মানবিক সহান্ুহুতি দিয়ে প্রতি- 
ফলিত করতে ন। পারতেন, তাহলে শেক্সপীয়র যে অবিনংবাদী শ্রেষ্ঠত্বের 
দাবী নিয়ে আমাদের সামনে আজো দাঁড়িয়ে আছেন, তা অর্জন করতে 
পারতেন না। 

অগ্রহায়ণ, ১৩৫৪ 


প্রোপাগাণ্ড। ও ত্রন্দর 


শিল্প জিজ্ঞাসা ও বিচাবে দৃষ্টিকোণের প্রশ্ন অপরিহার্য, কিন্তু 
যে কোন দৃষ্টিকোণ থেকেই প্রথম প্রশ্ন উঠুক না কেন, এ ধরণের 
জিজ্ঞাসায় ব্যক্তি মনের পূর্ব-নিধ্ণরিত সংগঠণ যে বহু ক্ষেত্রেই অতি 
মাত্রায় প্রভাব বিস্তাব করে তা অনস্বীকার্য । যে সব জিজ্ঞাসাকে 
আমবা আত্মকেন্দ্রিক, ভাববাদী বলে সব সময় যথেষ্ট সম্মানও দেখাই 
নে, সে সব জিজ্ঞাসার প্রয়োগে এ সিদ্ধান্তের যৌক্তিকতা তো 
মিলবেইঃ এমন কি, আজ আমরা যে জিজ্ঞাসাকে সর্বগ্রাহ্া ও সর্বত 
প্রযোজ্য বলে ভাবছি, তাকেও প্র অপরাধ থেকে বিষমুক্ত করা 
সম্ভব হবে না । জিজ্ঞাসার পরিধি বিস্তৃত হয়েছে সত্য, কিন্তু 
এই বিস্তৃতি নবতর আতঙ্কও এনেছে, যার ফলে বিস্তৃতিকে আসর- 
জোড়া মধাদা না দিয়ে তার আসনকে সঙ্কৃচিত করার প্রবৃত্তি জন্ম 
নিয়েছে । ফলে, যা পেয়েছি, যা জেনেছি, যা বুঝেছি বলে আত্ম- 
প্রসাদ লাভ করছি, তাকে হারাবার মতো! পরিবেশও অজ্ঞাতসারে 
স্ষ্টি হয়ে চলেছে। 

রসভারী মান্য ভারে কাটে, আর বুদ্ধি প্রথরতায়। বুদ্ধি খরচ 
করে যে জ্ঞান অর্জন করতে হয়, তার প্রথরতা ছাড়াও আরেকটা 
দিক আছে, সেটা ব্যাপ্তির।. কারণ, জিজ্ঞাসার এই ব্যাপ্চধির 


প্রোপাগাণ্ড ও সুন্দর ৫৯ 


জোরেই দ্র্টা শরষ্টা হয়, ইতিহাসের প্রবহমান ধারায় নিয়ন্ত্রিত 
হয়েও মানুষ সে ধারাকে নিয়ন্ত্রণ করে। আধুনিক জিজ্ঞাসার এই 
ব্যাপ্তি মানুষের সামাজিক-সাংস্কৃতিক মূল্যবোধে রূপান্তর এনেছে) 
আমরা জেনেছি, যে সমস্ত আপাত-পরম্পরমৃখী উপাদানের ইমারতের 
জোরে সভ্যতা-সংস্কৃতির ভিত্তি রচিত, তাদেব একটিও স্বয়স্ ব 
স্বয়ং সম্পূর্ণ নয়; জ্ঞানের একটি বিভাগের জিজ্ঞাসার মীমাংসায় বহু 
বিভাগের বিকাশধারার মূল স্তত্্র নিয়ে আলোচনা করতে হয়, বহু 
ধারার ন্তোত এসে একক অনন্ত মীমাংসা সমুদ্রে মিলিত হয়। 
এ ভাবে যে জান।, তারই কেবল স্বার্থকতা লাভের সম্ভাবনা! আছে । 

কিন্তু এই পরিব্যাপ্ধ জানার আশঙ্কা! এই, দেখা গেছে ব্যাপ্তির 
বিশালতার আবহাওয়ায় অবগাহনে অক্ষম সমালোচকের জীবনে 
ইহা! মানসিক কার্পণ্য নিয়ে আসে। স্বাভাবিক পরিস্থিতিতে বুদ্ধির 
প্রক্রিয়াকে বুধ! প্রসারিত কবতে না পারায় যার বিকলাঙ্গ, তাদের 
এই মনস্তাত্বিক কার্পণ্য শিক্ষাগ্রদ। কারণ, কর্ণের অভাব হলে 
যে পরিণামে বিকর্ষণ দেখা দেয়, এ শিক্ষার গুরুত্ব অবহেলার নয়। 
ব্যাপ্তিকে আত্মস্থ করতে না পারলে তাকে পিষে ছাচে-ঢেলে 
সাজানোর সহজ মনোবুত্তি অনিরুদ্ধ হয়ে দাড়ায়। ব্যাঞ্চধিটা তখন 
কথার কথা, প্রলোভনের ইসার। মাত্র, খোদীই-করা ছাচটাই সে 
সময় অধিকতর মূল্যবান মনে হয়। কিন্তু এই মূলোর বেশীটাই 
যে ফাকি, গিট্টির অতুগ্র ঝকমকিতে চোখ ঝলসানো, €সটা। 
চোখ থেকেও দৃষ্টিগোচর হয় না। 

আধুনিক জিজ্ঞসার প্রকার ও পদ্ধতি থেকে উদাহরণ দিই। 
মমাজ-বিজ্ঞানীদ্দের মতে, সমাজ স্থিতিশীল নয়, গতিশীল ; সমাজ- 


৬* শিল্পনৃষ্টি 


অন্তনিহিত বিরোধী শক্তিসমূহের প্রক্রিয়ার ফলেই এই বিবর্তন 
চলেছে; প্রকৃতির মধ্যেও সেই একই বিবর্তনের ধারা । এ বিবোধী 
শক্তি সমূহের ধারণা-কল্পনা, কাধক্রম, সমাজের বাস্তব পরিবেশ অর্থ- 
নৈতিক সংগঠন কর্তৃক নিয়ন্ত্রিত হয়, প্রত্যক্ষভাবে নয়, শেষাশেষি, 
17 006 1556 15501. 

কিন্তু সর্বশেষ উল্লিখিত সর্তটিকে যদ্দি বাদ দিই তাহ'লে অবস্থাট। 
দাড়ায় এই-_-একটি বিশেষ যুগের সমসামগ্িক অর্থনৈতিক সংগঠন 
সামাজিক শক্তিসমূহের কার্যক্রম নিয়ন্ত্রণ করে । সমাজ শ্রেণী বিভক্ত, 
বিভিন্ন শ্রেণীর পারস্পরিক সম্পর্ক বিচিন্ত্র। কিন্তু যেহেতু এই বিচিত্র: 
অর্থনৈতিক সম্পর্কের অঙ্কের পরিমাপেই মানুষের মানস-ক্রিয়ার 
পরিচয়, তাই বলা চলে, উপস্থিত গরজের তাগিদ আছে মান্থষের 
যে ক্রিয়ার পশ্চাতে, বা আপাত দৃষ্টিতে গরজ্জের তাগিদ মেলে 
না যে সব ক্রিয়াতে, তারও সবটাই পূর্ব থেকে নিধারিত। কারণ, 
শ্রেণীগত অথ নৈতিক স্বার্থ গ্রণোদনেই তার মানসের স্থষ্টি | 

এই দুষ্টিকোণের অভিব্যক্তিতে উক্ত পমাজবিজ্ঞানীদের স্থত্র থেকে 
যে বিচাতি ঘটেছে, তা স্বীকার্য। শিল্প জিজ্ঞাসায় এব বক্তব্য 
নিম্ন রূপ, শিল্পী আর যাই হোক প্রথমে মানুষ, এবং সামাজিক 
মানুষ। সামাজিক অর্থাৎ শ্রেণীাগত মানুষ বলেই (যে শ্রেণীতে 
তার জন্ম), শিল্পী এ শ্রেণীর সাথে সমস্বার্বোধে আবদ্ধ । দার্শনিক 
তত্বের ভিত্তিভূমিতে এ স্বার্থবোধের কাঠামো রচিত । শিল্প-সাহিত্যের 
ধজ্ঞা যদ্দি হয়, বাস্তব সামাজিক সত্যের প্রতিফলন, আর শিল্পীর 
ধ্যান-ধারণা, চিস্তা-সংবেদনা এই প্রতিফলনের রূপান্তর কোন না 
কোন ভাবে ঘটায় বলে স্বীকার করি, তা হ'লে স্থির সিদ্ধান্ত এই 


প্রোপাগাণ্ডা ও স্তন্দর ৬১ 


হয় যে, এ তত্বজাত শ্রেণী স্বার্বোধ শিল্পীর হ্ঙ্টির মাধ্যমে 
অভিবাক্ত হয়ই হয়। অর্থাৎ স্থটিতে অভিনব স্বার্থ-হটি, এই হলো 
হজনমীলতাব পরিচায়ক | স্থৃতরাং, সব আর্টই প্রোপাগাণ্ডা। 
প্রোপাগাগ্ডার বাবহার হালো এই অর্থে, শিল্পে যে নাংস্কৃতিক- 
সামাজিক মূল্যবোধের শষ্টি, তা বিশেষ দার্শনিক (অতএব শ্রেণী- 
স্বার্থের ) তত্বের ধারক ও বাহক, এবং সবিশেষ তত্বেব নাশক । 
পূর্বে আধুনিক জিজ্ঞাসার যে ব্যাধির কথা উল্লেখ করেছি, এক্ষেজ্রে 
তাকে ঠেলেঠুলে একটা সঙ্কৃচিতর গহ্বরে নিক্ষেপ করা হয়েছে £ 
সামাজিক শ্রেণীগত স্বার্থ__শিল্পী-রান্তব পরিবেশ-_স্থজনশীলতায় 
শিল্পীর মানসিক প্রকরণ-_হষ্টি- শ্রেণীগত স্বার্থতত্বের প্রোপাগাণ্ড1। 
উপস্থিত গবজের প্রত্যক্ষ তাগিদেব স্ত্রানসাবেই সমস্ত স্যগ্টির 
সার্থকতা বা অসার্থকতা বিচার করা হবে; যাকে এই অঙ্কের 
সংখ্যায় ধরা গেল না, তাকেই বলা হলো অসার্ক, অথবা বল! 
হলো, শিল্পীর এবম্িধ মানসিক বিকৃতি ঘটেছে। 

আমার প্রশ্ন, শিল্পের এবং শিল্পীব মাননিক প্রকরণের এই 
পরিচয়ই যথেষ্ট কিনা, বা এই পরিচয় আঙসল পরিচয় কিনা। 
স্থজনশীল মানসক্রিয়া কি শুধু প্রোপাগাণ্ডার মনোবুত্তি প্রস্থত। 
অর্থ নৈতিক মুক্তি-সংগ্রামে লিপ্ত মান্থষের মানস-সংস্কত্তির আর কোন 
দিকে চোখ ফেরানোর অবনর, প্রবৃত্তি বা অধিকার কি নেই? 
আমি এখানে যে মনোভাবের কথা বোঝাতে চেষ্টা করছি অবনীন্দ্র- 
নাথের ভাষায় তার গরিচয় দেবার লোভ সামলাতে পারছি না; 
“হঠাৎ পূব কি পশ্চিম আকাশ রঙ্গে রাঙ্গা হয়ে উঠলো; দৃষ্টির 
সঙ্গে মণ যুক্ত হয়ে দেখে কি হল; পাড়ায় ট্রামের ঘণ্টার টুং টাং 
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এর উপরে হঠাৎ কোন সকালে ৰাশীর স্থর বাজলে মন বলে ওঠে, 
কি শুনি? হঠাৎ দক্ষিণ বাতাস ঘরের ঝাপট। নাড়িয়ে দিলে, মন 
যেন ঘুম ভেঙ্গে চমকে বলে, শীত গেল নাকি দেখি! পাড়াগষে 
ছেলেট। প্রতিদিন বাড়ির সামনে দিয়ে ইন্কুলে যায় তাকে দু'এক 
দিনেই চিনে নিয়ে চোখ ছেলেটাব দিকে ফেরা থেকে ক্ষান্ত থাকে ; 
কিন্ধ সেই ছেলেটা হঠাৎ বাশী বাজিয়ে বর সেঙ্গে ছুয়োর গোড়া 
দিয়ে শোভাধাত্রা করে ধখন চলে তখন মন শ্রবণ সবাই দোড়ে 
দেখতে চলে-আব মেই দেখাটাই মনের মধ্যে লকোনো রস 
জাগিরে দেয় হঠাৎ” ( বাগেশ্বরী "শিল্প-প্রবন্ধাবপী )। এই রমবোধের 
অধিকার, অথবা উপস্থিত গরজের তাগিদ নেই এমন আনন্দ রলে 
অবগাহন করার অধিকাৰ আজকের দ্িনেব জটিল সংগ্রামে রত 
মান্ষেব আছে কি নেই। অথবা, যে শিল্পহ্টি মানুষের সহজাত 
বা স্বাভাবিক আননারোধের প্রেবণায় উদ্ভৃত, এবং য| শুধু শিল্পীর 
আনন্দিত বিমোহিত মানস-ক্ষেত্রের অতুলনীয় অভিবাক্রিক্ূপে আম্ম- 
প্রকাশ করে, সে স্ট্টি আজকের পরিব্যাপ্ত জ্জ্ঞিনাব মানদণ্ডে 
স্ববিচার আশা করতে পারে কি না, বা শিল্পীকে বাশ্তববোধহ*ন 
পলাতক বলে পরিচয় দেওয়া ছাড় আর কোন পরিচয় তার হ'তে 
পারে কি না। 

সব জিজ্ঞাসারই সার কথা নিজেকে জানো, আত্মপ্রতিষ্ঠ। অন 
করে৷ । আমাদের বিজ্ঞানী দৃষ্টিতে প্রকৃতিকে জানার যে জিজ্ঞাস।, 
আর নিজেকে জানার তাগিদে যে সমা'্-জিজ্ঞান।ঃ সাহিত্য 
জিঙ্জাসা, পরিশ্ষে শ্রেণীগত সামাজিক পরিবেশে যে 
অর্থনৈতিক সংগ্রাম, তা সবই এই পরিধিগত। নিজেকে জানার 


প্রোপাগাণ্ড ও সুন্দর ৬৩ 


প্রধান কথা, মনের সংবেদন ক্ষেত্রের প্রসার । আমাদের বহুবিধ 
কর্মই এই প্রসারণে সহায়তা করছে। অর্থনৈতিক চেতন। ও তাতে 
নিদ্ধিলাভ করেই যে তার অধিকারী আমরা হতেপারি তা নয়ঃ 
মানন-সংস্কৃতির যতো বিভিন্নমুখী দিক আছে, যতো। বিচিত্র জিজ্ঞাস! 
আছে, জীবন-চর্ধার যতো দ্দিক আছে, তার মীমাংসার ফসলে কিছু 
পরিমাণেও ভোগদখল বসাতে না৷ পারলে, প্রসারণের কাজ ব্যাহতই 
হবে। আর সব কটা ধারাকে বাদ দিয়ে শুধুমাত্র একটি ধারার 
শ্বোতে গা ভাপালে যে মানন-ক্ষেত রূপ নেবে, তার অসম্পূণতা। 
তো! প্রত্যক্ষ । এমনিধারা যার বিকাশ, তাকে মাননিকবুত্তির বিচারে 
কোন মতেই চৌকস বলা যেতে পারে না। আর তার আত্ম- 
প্রতিষ্ঠার অভিযানও হবে বিরুত, চোরাবালিতে ভাসান যাত্রা । সে 
জন্যই একদেশমুখীন প্রনারকে জানার উপযুক্ত পথ না বলে অগ্রশন্ত 
পথ বলা হয়েছে । কারণ, অর্থনৈতিক সমাজ-বিবর্তনের সংগ্রাম 
চেতনাই একমাত্র সমশ্্য! নয়, মানস বিবর্তনের চেতনাও থাকা চাই । 
মানুষের জীবনের, সংস্কৃতির বা সমাজের রূপট। সামগ্রিক । স্বতরাং 
যখন জীবনের সংস্কৃতির অথব। সমাজের বিচার হ'বে, তখন সামগ্রিক- 
ভাবেই তাব মীমাংসা করতে হ'বে। অর্থাৎ মানুষের একরূপ থেকে 
আরেকরূপে যাওয়া, বা তার আত্মগ্রতিষ্ঠার রূপটাও সেন্ন্য সামগ্রিক । 
এ চেতনার অভাবে আত্মপ্রতিষ্ঠা সম্পর্কে অনবহিত থাকাই স্বাভাবিক। 

মনে হয়, এ সম্পর্কে দ্বিমত নেই। তা হ'লে আজকের জটিল 
অর্থনৈতিক সংগ্রামে লিপ্ত মানুষের রসবোধে যে শুধু অধিকার 
আছে ত| নয়, তার বৃহত্তর মুক্তির তাগিদেই রসের চর্চা এবং 
চর্যাও দরকারী । কিন্তু ধারা উপরোক্ত অস্কের ফরমুল! অনুযায়ী 
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সমস্ত জিজ্ঞানার মীমাংসার পথ খোজেন, তারা এই চর্চার মধ্যে 
এমন একটা মানসিক বৃত্তির প্রকরণ দেখতে পান যেটা, তাদের 
মতে, মানুযের সর্বাঙ্গীন মুক্তির পরিপূরক নয়। এবং তারা এর 
অন্তপ্সিহিত ভাবধারায় এমন একটি দার্শনিক তত্বের অভি প্রকাশ দেখতে 
পান যাতে সনাতন বৃত্তির, মুক্তি-বিমোখীন আদর্শের প্রোপাগাণ্ডাই 
নাকি ধরা পড়ে। তাদের .অনন্মাননা না করে বলা চলে, তারা 
জীবনকে শুধুমাত্র অর্থনৈতিক-রাজনৈতিক নংগ্রামের স্ত্রের মধ্যে 
মানুষের জীবনের সামগ্রিক স্বরূপকে সঙ্কুচিত করতে চান । 

সব আর্ট প্রোপাগাণ্ডা কি না, আরেক দ্িক থেকে তার বিচার 
কর! যাক। আত্মপ্রতিষ্ঠার প্রেরণা, বা মুক্তির প্রেরণা সর্বকালীন 
মানবিক বুত্তি॥ কিন্তু সমাজজবিবর্তনের বিশেষ বিশেষ স্তরে মানব- 
মৃক্তি বিশেষ বিশেষ ব্যবহারিক অথনৈতিক-রাজনৈতিক রূপ ধারণ 
করে। যেমন বাজতন্ত্র, নিয়মতান্ত্রিক রাজতন্ত্র, পার্লামেণ্টারী গণতন্ত্র 
সমাজতন্ত্র ইত্যাদি--এই ব্যবহারিক রূপের গুঢ় দার্শনিক তত্ব 
আলোচনা করলে আমবা বলতে বা নিধ্ণারণ করতে পারি, সমাক্ষের 
কোন শ্রেণী এ বিশেষকালে আতম্মপ্রতিষ্ঠা অর্জন করেছে, আর 
কারা সেই প্রতিষ্ঠা অর্জনের পথের সমস্ত জণ্তাল সাফ করার কাজে 
নিয়োজিত থেকেও তাতে অধিকারী হতে পারলো না। কিন্তু এই 
ব্যঘতার ফলেই তার মুক্তির প্রেরণ] নিঃশেষিত হলো! না; কারণ 
যাত্রা তার থামেনি । অর্থাৎ বিভিন্ন ব্যবহারিক কূপের অন্তরালে 
যে গোপন কথাটি আছে-_মানুষ মুক্তি চায়ে সত্যটি চিরন্তন 
সত্য। মুক্তির এই ব্যবহারিক আকৃতির প্রতি € ঘেট ক্ষণস্থায়ী ) 
অভিনিবিষ্ট না থেকে, যে সত্যটা সর্বকালীন যদি তাকে ্যত্টির 
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পরিধিতে ধরা যায়, তা হ'লে তাকেও প্রোপাগাণ্ডার স্থত্রে পরিমাপ 
করার সার্থকতা কোথায় অথব! যায় কি? অথবা তাকে সর্বমানবিক 
মুক্তির অভিব্যক্তিরপে গ্রহণ না করে বিশেষ শ্রেণীর মুক্তির প্রতি- 
ফলনরূপে বিচার করার প্রয়োজন কি? 
আমার কথার দৃষ্টান্ত হিসাবে বাংলা দেশের নবতম কবি গোষ্ঠীর 
একজনের সম্প্রতি প্রকাশিত একটী কবিতা নিয়ে আলোচনায় 
গগ্রসর হওয়] যাকৃ। 
এখন অন্ফুট আলো । ফিকে ফিকে ছায়া অন্ধকারে 
অরণ্য সমুদ্র হৃদ রাত্রির শিশিরসিক্ত মাঠ 
অস্থির আগ্রহে কাপে, আসে দিন; কঠিন কপাট ; 
ভেঙ্গে পড়ে । ছুধিনীতি ছৃরন্ত আদেশ শুনে কারো 
দীর্ঘ রাত্রি মরে যায়, ধ্বসে পড়ে জীর্ণ রাজ্যপাট ; 
নিভগ্ঘ জনত। হাটে আলোর বলিষ্ঠ অভিসারে। 
হে এশিয়া রাত্রি শেষ, ভম্ম অপমান শয্যা ছাড়ো, 
উজ্জীবিত হও রূঢ় অসঙ্কোচ রৌত্রের প্রহারে | 


সহরে বন্দরে গঞ্জে গ্রামাঞ্চলে ক্ষেতে ও খামারে 
জাগে প্রাণ, দ্বীপে ছ্বীপে মুষ্টিবদ্ধ,আহ্বান পাঠায় ; 
অগন্ মানবশিশু সেই ক্ষিপ্র অনিবার্ধ ডাক্‌ | 
দুর্জয় আশ্বাসে শোনে, দৃঢ় পায়ে হাটে । তারপরে 
ভারতে সিংহলে ব্রন্মে ইন্দোচীনে ইন্দোনেশিয়ায় 
 বীতনিদ্র জনজ্োত বিদ্যুত উল্লাসে নেয় বাক। 
( এশিয়া__নীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী ; ক্রান্তি-কাতিক ১৩৫৪) 


৬৬ শিল্পদৃষ্টি 


সনেটের পরিসশ্তুদ্ধ কাঠামোর মধ্যে এখানে যে পরিমিত ভাব এবং 
ভাব ও ভাষার গতির মধ্যে যে পরিমিত সঙ্গতি ধরা পড়েছে, এবং যার 
ফলে অপরিমিত রসেব স্থষ্টি হয়েছে, বাংল। সনেটে তার সমকক্ষ খুব 
কমই আছে। কিন্তু এর চমৎকারিত্ব নিয়ে আলোচনার লোভ থাকলেও 
অবকাশ নেই, কারণ এখানে বিষয়বস্ত শ্বতন্ত্র। এশিয়া জেগে উঠেছে, 
দীর্ঘ সাম্রাজাবাদী শোষণের অন্ধকার বিলীন হতে চলেছে? মুক্তির 
আনন্দে এশিয়ার বাতাস কম্পমান। কিন্তু পুর্বে সমাজ বিবর্তনের যুগে 
যুগে মুক্তির যে ব্যবহারিক রূপের কথ! উল্লেখ করেছি, তার সন্ধান এ 
কবিতায় নেই ; অর্থাৎ, এশিয়া জেগে উঠেছে সত্য কিন্তু কি ভাবে জেগে 
উঠেছে, কোন ব্যবহারিক রূপের আশ্রয়ে কোন বিশেষ সামাজিক শ্রেণী 
বা শক্তিকে অবলম্বন কথে এশিয়। আত্মপ্রতিষ্টার পথ খুজবে, তার 
সাক্ষাৎ এখানে মেলে না । আর খুব টানা-হ্যাচরা ন! করলে কবির 
রাজনৈতিক মতবাদ সম্পর্কেও প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়। এ ক্ষেত্রে ছুক্ষর। 
তথাপি কি আমব। বলতে পারি, বি অমুক মৃতবাদ বা আদর্শ খণ্ডন 
কবে অমুক আদর্শের ধারক ও বাহক হিসেবে অবতীর্ণ হয়েছেন? 
অথব। কি বলা ঘেতে পারে, কবির মানসিক সংগঠনে অমুক আদর্শের 
প্রতি অন্ুগত্য রয়েছে বলে* অথব1 কবিতায় তার অভিব্যক্তির ছাপ 
রয়েছে বলেই, ত৷ পার্ক? আমার মতে, এতে সমাজ মুক্তির বিশেষ 
কোন ব্যবহারিক রূপের প্রতি অর্থাৎ বিখেষ কোন শ্রেণী কাঠ।মোর 
প্রতি অভিনিবেশ ও আন্গত্য প্রকাশ পায়নি, প্রকাশ পেয়েছে 
মানুষের সর্বকালশন মুক্তি-প্রেরণার প্রতি অবিচল বিশ্বাস ও শ্রদ্ধা » 
আর এমনি করেই তা প্রোপাগাণ্ডার উধের্ধে মানবিক মূল্যবোধের 
স্থায়ী আসরে সহজ পরিণতি লাভ করেছে। 


প্লোপাগাণ্ডা ও সুন্দর ৬৭ 


সষ্ট্রির সার্থকতা বিচারের এও একট] সুত্র যে, সার্থক স্থত্টি বস- 
পিপাস্থর মানস-ক্ষেত্রে একটা নতুন 56068০-এর উদ্বোধন কবে। 
আমি যা! আছি, সার্থক শিল্প-অভিজ্ঞতার পরেও যদি আমি তাই থাকি, 
তাহ'লে যেমন বুঝতে হবে আমার রসাম্বাদনে কোথায়ও কোন ছুর্বলত! 
আছে, তেমনি যেস্থট্টি আমার মানসিক নংগঠনে কোনরূপ রূপান্তব 
ঘটাতে পারে না, তার সার্থকত। সম্পর্কেও প্রশ্ন ওঠ। স্বাভাবিক । 
আলোচ্য কবিতা সম্পর্কে নে গ্রশ্নের অবকাশ নেই। এ কবিতাৰ 
পাঠান্তে ব্যবহ|রিক জীবনের নানা অসঙ্গতি এবং শৃঙ্খলাহীনতা অতিক্রম 
করে একট সুউচ্চ প্রেরণার স্পন্দন বা অন্রণন শুনি মনে, যে প্রেরণ। 
আত্মপ্রতিষ্ঠ। অর্জনেব। আর একেই আমি সর্বকালীন মানবিক মূল্য- 
বোধের পর্যায়ভুক্ত করেছি । বিশ্ষে কোন আদর্শেব হয়ে প্রোপাগ।প্ত। 
করেনি বণে এ কবিত। অনার্থক ন্য। 

এবার আরেক দিক থেকে একই প্রশ্নের বিচার করা বাক। সুন্দরের 
রূপ লক্ষণ এসব নিয়ে বিস্তব মতুভেদ থাকা স্বাভাবিক, কিন্তু সুন্দবের 
প্রতি আমাদের প্রত্যেকের যে প্রবল আকর্ষণ আছে, আর হ্ন্দবের চঢ। 
এবং চর্য। যে আমাদেব আত্মপ্রতিষ্টা অর্জনের সংগ্রামের অপবিহার্য অঙ্গ, 
এ নিয়ে মতবিরোধ নেই আশ। করি । নে কথা মনে রেখে শ্রীদুক্ত 
অজিত দত্তের পলাতক? কবিতাটি পড়া যাক। 


চাদের কপালে চাদ টিপজ্ালিয়ে 
গেলে। পালিয়ে । 

গেলো মে পালিয়ে কোথ। কদর? 
পেরিয়ে সমুদ্দ,র 


শিলদৃষ্টি 


পেরিয়ে আকাশ-_ভর1 তারা, 

পার হয়ে শেলো চাদ চোখের পাহার।, 
মনের খুকুকে চপে ঘুম পারিস 

গেলো চাদ দেশ ছাড়িয়ে! 


কপালে চুমোর টিপে লিখন একে 
গেলে। চাদ কোথা জানে কে? 
গেলে। কি সে পশ্চিমে তুষার দেশে? 
গেলো সে ভেসে? 

সেই শাদা দেশে বুঝি শাদা] কপালে 
চাদ মামা টিপ লাগালে? 


গেলো চাদ, গেলে পালিয়ে 

আধার কপালে টিপ. দীপ জ্বালিয়ে 
গেলে। কি সে আমাদের আকাশ হতে 
কালো এক ঝড়ের শোতে ? 

রাত আর কতো বাকি? 

মনের খুকু ঘুম ভাঙবেনা কি? 
কালো রাত কাটবে নাকি? 


চাদের কপালে কেন টিপ. জ্বালিয়ে 
টাদ চুপে গেল পালিয়ে 


প্রোপাগাণ্ডা ও স্বন্দর ৬৯ 


ক্লান্ত অবশ চোখে জাগে পাহারা 
তন্দ্রাহার।, 

ছনাহারা- 

চোখের তারা । 


আধার কপালে কেন টিপ২জ্বালিয়ে 
দুষ্ট চতুর চাদ গেলো পালিয়ে? 


এটা! আমাদের অভিজ্ঞতার অতি সাধারণ একট দিক, অন্তি 
পরিচিত দেখা । আর এ কয়ট1 লাইন যে ভাবে মনে রেখাপাত করে, 
তা অতি পরিচিত ভাবান্্ষঙ্দ বা মনোবিদর। যাকে বলেন 5০07 
£5500752 তাকে কেন্দ্র করেই গঠিত । এইখানেই আমাদের বজ্জব্য 
ব। সমালোচনা পরিসমাপ্ত করা যেতে পারতো যদি না কবির আপন সত্ব। 
কবিতার প্রতি চরণের সত্তা আর গতির মধ্যে অনুপ্রবেশ করে অতি 
পরিচিতকেও অপরিচিতের মাধুর্ষে, দৃষ্টিকে অন্তদৃষ্টি দিয়ে অভিসিক্ত ন। 
করতে।। বক্তব্য বা আদর্শের দিক থেকে এ কবিতার দেবার কিছু 
নেই, নেই কোন ব্যবহারিক রাজনৈতিক-অর্থনৈতিক তাগিদের 
প্রোপাগাণ্ডাও। যা আছে, তা হলে। বিশেষ একটা মানস-ক্ষেত্র, 
যেখানে পরিচিত অভিজ্ঞতা নতুন ভাবে ধরা পড়েছে, একট। বিশেষ ভাবে 
ও ভঙ্গীতে, এবং য। এই বিশেষ ভাবে ও ভঙ্গীতে বাধা মানস ক্ষেত্রেৰ 
রসোপলন্ধির আহবান জানায় । এখানে প্রথম দৃষ্টিতেই ধ্বনির যে প্রাধান্ত 
লক্ষা করা যায়, তা আমাদের মনে যে চিন্তা ও ভাবাহুবেগ স্ষ্টি হয়, তার 
অভিক্ষেপ (01915006197) মান্ত্র, আর এতে আমাদের কানের যে পরিতৃপ্ধি, 
তা-ও আমাদের মনের ভাব সংগঠনের প্রতিবিষ্ব | ধ্বনির গুরুত্ব খুব 


৭০ শিলপদৃষ্টি 


বেশী হ'লেও, একলা ধ্বনি এই মাধুর্য স্থষ্টি করতে পারতো! না। ধ্বনি 
আর ভাব, এ ছুয়ের সংমিশ্রণেব ফলেই এব €বশিষ্ট্য | 

কিন্তু প্রশ্ন, এই অভিজ্ঞতা এবং একে কাব্য রসে সিঞ্চিত করার 
সার্থকতা কি, আর কেনই বা এই সার্থকতা । আগেই বলেছি, 
মানুষের জীবনচর্যার রূপকে বলতে পারি একট] প্রবাহ ; বহু ক্ষুত্র কু 
ধারা এসে মিলিত হয়েছে এখানে; আর এই মিলনের ফলেই এই 
প্রবাহের স্থষ্টি। এই প্রবাহে মানুষেব অর্থনৈতিক মুক্তি প্রেরণা যেমন 
একটি বিশেষ ধারা, তেমনি তার সাংস্কৃতিক অগ্রগতিও আর একটি 
বিশেষ ধারা । এই ছুটে ধারা মিলে আবার মানুষের আম্মজ্ঞান ও 
আত্মজয়ের স্বতন্ত্র ধারা স্ষ্টি কবে। অর্থনৈতিক মুক্তিব রূপ যেমন 
মাছষের ধারণঃ-কল্পনা-মনন-সংবেদনাকে প্রভাবিত করে, তেমনি মানুষ 
যদি তার ধারণাঁ-কল্পন-মনন-সংবেদনার সৌকুমার্ষে অর্থনৈতিক মুক্তি 
প্রেরণাকে সঞ্জীবিত করতে না পারে তো কোনরূপ মুক্তির অন্ুপ্রেরণাই 
তার স্বস্থ সহজ স্বাভাবিক রূপ ধারণ করতে পারবে না। এই দিক 
থেকেই সাক্ষাৎ গরজের বা 9011র ব্যাকুলতা! নেই এমন অভিজ্ঞতা 
ও এমন বসহ্ঠির সাথথকতা। এতে মনের পরিধি বিস্তৃত হয়, উপলব্ির 
তীক্ষত1 বৃদ্ধি পায়, মানস-ক্ষেত্রে সাবলীলতা আসে । অথাৎ যে কোন 
সার্থক অভিজ্ঞতার মতোই এতে নতুন 81010৭5 এর স্যরি হয়। হুন্দর 
এবং স্থর বলতে সাধারণত আমরা যা বুঝি এবং উগ্র অর্থনৈতিক 
চেতনা যে বুত্তিগুলি সম্পর্কে আমাদের মধ্যে অবজ্ঞা ও অবহেলার 
ভাৰ এনে দিয়েছে তাঁর সার্থকতা এই জন্তে যে, যে কোন প্রত্যক্ষ 
বৈজ্ঞানির নির্ণয়, সাফল্য বা অর্থনৈতিক বিবর্তনের নৃতন পর্যায় হষ্টির 
সাফল্যের মতোই এরাও মানবিক মূল্য সৃষ্টি করে , আর এই মানবিক 


প্রোপাগাণ্ডা ও সুন্দর ৭১ 


মূল্য--যথ। সৌন্দ্যবোধ, ভালবাস। বোধ, মুক্তি-বোধ ইত্যাি-_সহজেই 
দেশ কালের সীমানা অতিক্রম করতে পারে। অর্থাৎ মানুষকে তার 
ব্যক্তি-নীমা বা দেশ-সীমা থেকে টেনে বের করে বিশ্বসীমায় নিয়ে 
যাওয়ার কাজে এদের দান অপরিহার্ধ। সে জন্যই এই সব মানবিক 
সত্যের চর্চ/ ও উপলব্ধি মানব-ইতিহালে স্বতন্ত্র স্থান অধিকার করে 
রয়েছে । 

কিন্ত অর্থনৈতিক অতি-চেতনার ফলে এই দিকটার প্রতি যথেষ্ট 
দৃষ্টি না পড়ার আশঙ্কা! দেখা দিয়েছে । উপরোক্ত কবিতার আলোচনায় 
চেতনার মাত্রা হারিয়ে সহজেই শ্রীযুক্ত দত্তকে পলাতক, বাস্তব সামাজিক 
পরিস্থিতি সম্পর্কে অন্ধ, ইত্যাদি বলে অতি নচেতন ব্যক্তিদের মতে 
বিচার, আর আমার মতে অবিচার, ককতে পাবি । তবে অভিজ্ঞতার 
বিচারে ও কাব্যের মূল্য নিধ্ণারণে এই মনোভাবের গুরুত্ব কতখানি 
সে প্রশ্ন সঙ্গত ভাবেই ওঠানে। যেতে পারে । সমালোচনা যখন এই 
ধরণের খাতে প্রবাহিত হয় তখন স্বভাবতই আরেকটা সিদ্ধান্ত করতে 
হয় যে, যেদিকে দৃষ্টি ফেরানো অন্যায় বা উচিত নয় কবি সেই নিষিদ্ধ 
স্থানে পরিভ্রমণের দোষে পাতকী । সমালোচকের এই মনোভাব কি 
সুস্থ ? ধরে শিলাম, অমুক শিল্পী বাস্তব সত্য সম্পর্কে অচেতন স্থৃতরাং 
তার পক্ষে এমনি ' ধরণের হালকা বিষয়ে আত্মভোল। হয়ে পড়ে থাকা 
ব্বাভাবিক। কিন্তু যে শ্রমিক দিনের পর দিন ধর্মঘট চালিয়ে যাচ্ছে 
অথবা যে সৈনিক সমাজতন্ত্রের হয়ে সমরক্ষেত্রে আত্মদণান করতে এগিয়ে 
গিয়েছে, ভার মধ্যে সুন্দরের ও স্থরের চেতনা ব। ভালবাস! বোধের 
অভিপ্রকাশ কি নিয়মের ব্যতিক্রম? এবং যার মানসিক বৃত্তি বলে 
কোন পদার্থ নেই, সংবেদনশীলতা নেই, সেই কি এক্ষেত্রে 


৭২ শিলদৃষ্ট 


আদশস্থানীয়? উদাহরণ দিয়ে বলি, সমরক্ষেত্রের কামানগর্জনের 
মুখে সৈনিক চিঠি লিখলে, আজকের এই সন্ধ্যায় অকম্মাৎ অদ্ভুত ভাল 
লাগলো আর বার বার মনে হলো ভালবাসি তোমায়। আর 
কারখানায় ধর্মঘটরত প্রিয়তমার সেই চিঠি পড়া আর শেষ হয় না। 
পড়ে পড়ে মুখস্থ হয়ে গিয়েছে, চোখ বুজে প্রতিটি অক্ষরের চেহারা সে 
বলে দিতে পারে, তবু দিনান্তে অন্তত বার কয়েক চিঠি ন। গড়লে 
ভাল লাগেনা । আর যুদ্ধ থেকে কেউ ফিরে এলেই জিগ্যেস করে 
যুদ্ধের খবর কি বলো।' এই যে স্বদয়বৃত্তি, আর আগে অবনীন্দ্রনাথের 
কথায় যে হাদয়বৃত্তির কথা! বোঝাতে চেয়েছি, সে হ্ৃদয়বৃত্তি কি 
সংগ্রামশশীল মানুষের মানসক্রিয়ার অন্তর্ভুক্ত নয়? অথবা অন্তর্ভুক্ত 
হলেও এর নংস্পর্শ থেকে যতই বিমুক্ত থাকা যায় ততই কি মঙ্গল? ২ 
আমার মতে এই হ্ৃনয়বৃত্তি মানুষেব মানদক্রিয়ার প্রবাহের অন্তর্গত 
তে বটেই, এর চর্ধ! ও পরিচর্যাও মানসিক প্রকরণের অবিচ্ছেদ্য অংশ। 
আর তাই যদি হয়, তা হ'লে এ নিয়েও চেতনার পরিমিত বোধ ন৷ 
হারিয়ে সার্থক শিল্পস্থা্ট সম্ভব এবং হওয়া উচিত। আর এ কথা 
মানলে এটা মানতেও আপত্তির কারণ নেই যে, মানবিক মূল্যবোধের 
অভিব্যক্তি হলেও সমস্ত সার্থক স্থষ্টিই প্রোপাগাণ্ডা নয়। অবশ্ঠ এতে 
অর্থনৈতিক অঙ্কের সুত্র এবং সংখ্যাতত্ব দিয়ে মানস বৃত্তি বিচারের 
পদ্ধতি বিসর্জন দিতে হয়। কারণ, স্থত্র ও সংখ্যাতত্ব দিয়ে স্থন্দরের 
এবং স্থরের পরিচয় দেওয়া যায় না। | 
ফান্তুন, ১৩৫৪ 


কংগ্রেস আন্দোলন ও শ্শি্পীমনের সমস্যা 


সাধারণভাবে অসহযোগ আন্দোলনের কাল থেকেই ভারতে গণ- 
আন্দোলনের স্থত্রপাত বলে বলা হয়ে থাকে । এই সময় থেকেই দেশের 
রাজনৈতিক পটভূমি বিস্তৃততর হয়, এবং সাধারণ মান্তষের চেতনাতেও 
মোটামুটিভাবে রাজনৈতিক তরঙ্গের একটা ধাকা লাগে। কিন্তু তা 
সত্বেও শিল্প-সাহিত্য এই আন্দোলনের বা তৎপরবর্তী আন্দোলনের 
(এখানে ১৯২০-১ সাল থেকে ১৯৪২ এর সংগ্রামেব পূর্বেকার আমলের 
কথাই বলা হচ্ছে) পরিচয় বিশেষ নেই; পণ্ডিত সমাজ এ সম্পর্কে 
একমত । দেশের স্ুদূরতম প্রান্তেও একটা নব জাগরণ অন্থভূত 
হয়েছে ; অথচ শিল্প-সাহিত্যে তার স্বাক্ষর নেই, মননধ্মী স্টিশীল 
চিন্তা তাতে সাড়। দেয়নি, এ অবস্থাটা মনে হয় যেন স্ববিরোধী । 
অথচ বাস্তবিক তাই হয়েছে । কি ক'রে, কেন এরকমটা ঘটলো তার 
একটা হিসেব নিকেশ নেওয়া বর্তমান সময়ে বিশেষ অনুচিত হবে না। 
কারণ, গভীরভাবে অনুসন্ধান করলে দেখ। যাবে ধে, জাগরণ আছে 
অথচ প্রাণের স্পন্দন নেই--এমনি একটা বিপর্যয় আজকের শিল্প-. 
সাহিত্যেও প্রকট । আলোচনান্তে এর শ্ববিরোধ সম্পর্কে সচেতন হওয়া 
যাবে বলে আমার বিশ্বাস 

বুটিশ শাসনের বিরুদ্ধে কংগ্রেন আন্দোলন অর্থাৎ ভাবতের জাতী, 


৭৪ শিল্পনৃষ্টি 


আন্দোলন আর দেশের জাতীয় আন্দোলনের মতই আদর্শ, লক্ষ্য এবং 
নেতৃত্বের দিক দিয়ে ছিল বুর্জোয়া! আন্দোলন । দেশীয় বুর্জোয়! শ্রেণীর 
স্বার্থকে কেন্দ্র করেই জাতীয় আন্দোলনের গতি আবন্তিত হয়েছে । 
কিন্তু ভারতেব জাতীয় আন্দোলনের খানিকট। ঠবশিষ্ট্য অনস্বীকার্য । 
কারণ, তার পুরোভাগে ছিলেন এমন এক ব্যক্তি, ধার সর্ববিধ আচরণকে 
নিছক বুর্জোয়া শ্রেণীস্বার্থের মাপকাঠি দিয়ে সর্বদা বিচার করা যায় না। 
বুর্জোয়া শ্রেণীশ্বার্থের গণ্তী অতিক্রম না করেও তাঁর নিধিশেষ মাপকাঠি 
মানবধর্মবাদই জাতীয় আন্দোলনকে একান্ত ঠবশিষ্ট্যমপ্ডিত করেছে । 
অবশ্ঠ, এই মানবধর্মধাদ কংগ্রেসের দৈনন্দিন রাজনীতিতে পরিব্যাপ্ত 
ছিল সে কথা বল্লে অত্যুক্তি হবে। কিন্তু গান্ধীবাদে মানবধর্মবাদ 
ছাড়া অন্যান্য দিকও ছিল যার ব্যবহারিক প্রভাব কংগ্রেন আন্দোলনে 
অনস্বীকার্ধ। রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান হিসাবে কংগ্রেন একটা আধার 
মাত্র; তার অন্তরের সত্তা হ'লে! সেই গান্ধীবারদ। মতবাদ হিসাবে 
গান্ধী-বাদ্ ভারতের জাতীয় অন্দোলনের প্রথম দিকেই পরিপূর্ণ রূপ 
নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেনি । আন্দোলনের বিকাশ ধারার সঙ্গে সঙ্গেই 
গান্ধীবাদও তার আদর্শ, বোধ, লক্ষ্য ও প্রয়োগবিন্তাসের পরিপূর্ণতার 
দিকে অগ্রসর হয়েছে। সে কথা এখানে আলোচ্য নয়। তবে 
গান্ধীজীর মতবাদই যে কংগ্রেন আন্দোলনের প্রেরণ।, জনসাধারণের 
নিকট কংগ্রেসের প্রকৃত পরিচয়, সে কথা স্বীকার করে নিয়ে এ 
" আন্দোলনের লক্ষণগুলি বিচার কর। যাক। 

প্রথমেই উল্লেখযোগ্য যে, জাতীয় আন্দোলনে কি হতে পারত কিন্বা 
কি কর। যেতে পারত, তা নিয়ে বিতর্ক আজ নিরর্থক; কি হয়েছে 
তার আলোচন। ও তাৎপর্য বিশ্লেষণই আজকের সমস্যা । ১৯২০ সালের 


কংগ্সেস আন্দোলন ও শিল্পীমনের সমস্ত ৭৫ 


'অসহযোগ প্রস্তাবে খিলাফং এবং পাঞ্জাবের ঘটনাবলী সম্পর্কে সরকারী 
মনোভাবের নিন্দা করে বল! হয় যে এ ছু'টেো। অন্যায়ের প্রতিকার না৷ 
হ'লে ভারতে শান্তি শৃঙ্খলা ফিরে আনবে না; এবং জাতির আত্মমর্ধ্যাদা 
স্থাপন ও ভবিষ্যতে অনুরূপ অন্যায়ের পুনরাবৃত্তি অসম্ভব করার একমাত্র 
কাধকরী পন্থ! হ'লে! স্বরাজ প্রতিষ্ঠা । স্ববাজেব অর্থ আজ অবশ্য স্পষ্ট, 
কিন্তু তখন তা ছিল না। পণ্ডিত জওহরলাল তাঁর আত্মজীবনীতে 
বলেছেন, শ্ববাজের সংজ্ঞায় গান্ধীজী ছিলেন “4617870605]17 ৮৪206% । 
এই অস্পষ্ঠতার আবরণে আবৃত স্ববাঁজ প্রতিষ্ঠা না হওয়া পর্যন্ত অসহযোগ 
নীতি গ্রহণ ও পালন করার সিদ্ধান্ত কব হয়। কি করতে হবে তার 
নিদেশিক রূপে বল! হয়, উপাধি বর্জন, অবৈতনিক ও স্থানীয় স্বায়ত্ত- 
শাসন প্রতিষ্ঠানের - সদশ্তপদ ত্যাগ, সরকারী দববাঁর এবং সবকারী 
ও আধাসবকারা অনুষ্ঠান, আদালত বর্জন, সরকারী স্কুল কলেজ বর্জন 
ও জাতীয় স্কুল কলেজ প্রতিষ্ঠা, বিদেশী দ্রব্য বর্জন, পরিষদ নির্বাচন 
বর্জন এবং নিষেধাজ্ঞাভঙ্গকারী প্রার্থীদেব ভোটদানে বিরত থাকা, 
ইত্যাদি। বলা নিশ্রয়োজন যে, কার্ধস্চীটি সম্পূর্ণ নেতিবাচক । 
কি প্রতিগা করতে হবে বা কি আপনা আপনি প্রতিষ্ঠিত হবে, তা সম্পূর্ণ 
অজ্ঞাত, কিন্তু সেই অজ্ঞাত জি্নিসটির আশায় কতকগুলি নেতিধর্মী 
বর্জনমূলক কার্যস্চী অনুসরণ করার নিদেশি দান করা হলো৷। 
জাতীয় স্কুল কলেজ ও সালিশী আদালত প্রতিষ্ঠা, চরক1 গ্রহণ ইত্যাদির 
কথ। অবশ্ঠ উল্লিখিত হয়েছে, কিন্তু ত1 কার্ধকরী করার প্রতি বিশেষ 
মনোযোগ আকৃষ্ট হয়নি । আর হ'লেও বা কী, তা নিয়েই তো ম্বরাজ 
হতো! না। অর্থাৎ স্ৃপ্তির কথা নেই, যে কর্মের মাধ্যমে হবে জাতীয় 
জীবন, আশা-আকাঙ্খ! ও জীবনবোধের নব রূপায়ণ তার ডাক নেই, ষে 
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বস্ত প্রতিষ্ঠিত হবে তা অনিদিষ্টঃ অগোচর । আছে, শুধু যাকে হষ্টিছাড়া 
অকল্যাণ বলে বোধ হচ্ছে সেই প্রত্যক্ষকে বর্জন করার আগ্রহ ও 
কর্মোন্ধম। এই সঙ্কল্পের সাথে সম্পূর্ণ একমত না হয়ে দেশবন্ধু, পণ্ডিত 
মতিলাল প্রভৃতি যে স্বরাজ্য দল গড়ে তুলেছিলেন, তাবও প্রধান 
প্রেরণ! ছিল পরিষদ কক্ষে সরকারের সর্ববিধ কার্ষে বাধা স্থট্টি করা। 
অবশ্ঠ তার! জাতীয় স্বার্থান্কূল্যে কয়েকটি প্রস্তাব পাশ করিয়ে ছিলেন, 
কিন্তু ত1-ও গান্ধীজীর অনুরোধে । এখানেও উদ্দেশ্টটা নেতিমূলক। 
তারপর, ১৯২৯ সালে পূর্ণ স্বাধীনতার প্রস্তাব গৃহীত হলেও বাস্তব 
রাষ্ত্রীয় গড়ন ও ব্যবস্থাপনা ইত্যদ্দি সম্পকিত সমন্তা গভীরতর মর্যাদা 
পায়নি বলেই ১৯৩* সালের আন্দোলনে আইন অমান্য, করদান বন্ধ 
ইত্যাদি নেতিধর্মী মানসপ্রকরণের মধ্য দিয়েই প্রধাহিত হয়েছে। 
ক্রমে কংগ্রেনের পক্ষ থেকে জনসাধারণের মৌলিক অধিকার ইত্যাদি 
ঘোষিত হয়েছে, ভাবী রাষ্ট্রকাঠামো সম্পর্কে অস্পষ্ট ঘোষণা প্রচারিত 
হয়েছে, গান্ধীজীর মতবাদও আরও বেশী স্স্পষ্ট, পূর্ণতরভাবে অভিব্যক্ত 
হয়েছে, সেই সব আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে বনুকর্মী গঠনকর্মে আত্মনিয়োগ 
করেছেন, এবং দ্বিতীয় বিশ্বসমরের গোড়ার দিকে ব্যক্তিগত 
সত্যাগ্রহরূপ আন্দোলনও হয়ে গিয়েছে, কিন্তু পূর্বেকার আন্দোলনের 
যে ধারা, অর্থাৎ প্রত্যক্ষ অকল্যাণকে শুধুই অস্বীকার, শুধু বর্জনরূপ ষে 
এঁতিহা তাই এই সমগ্র যুগের বিভিন্ন পর্যায়ের বিভিন্ন কার্ধক্রমকে 
প্রাণ দিয়েছে, নিয়ন্ত্রিত করেছে । কিন্তু জাতীয় সিদ্ধিলাভের পক্ষে এই 
কার্ক্রম যে অসম্পূর্ণ, তা যে অথণ্ড জাতীয় মানসের পরিচায়ক নয়, সে 
কথা মানতেই হবে। নেতিধর্মী কার্য অবশ্ট উপেক্ষনীয় নয়, কিন্ত 
তা! আমাদের ব্যাপক কার্ধক্রমের, সর্বাত্মক জীবন সাধনার একট! দিক 
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মান্তর। যে কর্মছ্বারা প্রত্যক্ষ অকল্যাণকে দূর করে কল্যাণময় সামাজিক 
রা্রিক বোধের প্রতিষ্ঠা সম্ভব, ঘেই কর্মের অর্থাৎ বিপ্রবের রূপটি 
দ্বৈত; ই! অর্থাৎ সৃষ্টি, এবং না অর্থাৎ ধ্বংসের রূপ নিরেই তার 
পরিপূর্ণতা । প্রথমটি লক্ষ, দ্বিতীয়টি উপায়। কোনটাই এককভাবে 
প্রাধান্ত পেতে পারে না। পেলে বিপ্লবের কার্যহানি হয়। কিন্তু সমগ্র 
কংগ্রেন আন্দোলনে উপারট1 লক্ষকে ছাপিয়ে, বর্জন অর্থাৎ ধ্বংসট। 
স্ব্টি প্রেরণাকে ছাপিয়ে, উপেক্ষা করে একট দ্বিক থেকে অন্বাভাবিক 
ও বিপ্লবের পক্ষে হানিকর প্রাধান্ত ও ঠবশিষ্ট্য অর্জন করেছে । তাতে 
হয়েছে কি, আমরা ডাক পেয়েছি মাত্র আমাদের বাইরের কোঠায়, 
অন্তরের অন্দরমহলে নয়। বিশেষ কয়েকটি বাহা আচারণ পদ্ধতির প্রতি 
আন্গত্য এবং নিজ ব্যবহারের সঙ্গতি স্থাপনের কথা বলা হয়েছে, 
কিন্তু তাতে গভীরতর স্ৃষ্টি-প্রেরণার উদ্বোধন ঘটেনি। 

গান্ধীজী একারবিক বার শ্বরাজ লাভের নিদিষ্ট সন তারিখ ঘোষণ। 
করেছিলেন । এ তারিখের বা] সময়ের মধ্য ত্বরাজলাভ সম্ভবপর ছিল না 
বলেই কি তখনআমরা স্বরাজ পাইনি, নাগান্ধীজী দেশবাসীর কাছ থেকে 
যেরূপ আচরণ আশা করেছিলেন তা পাননি বলেই আমাদের আশা 
বিফল হয়েছিল, সে প্রশ্ন উখাপন আজ নিষ্প্য়োজন। তবে, এরূপ 
ঘোষণার সাহায্যে আমাদের মনকে প্রভাবিত করার যে তাৎপর্য 
তা এখানে আলোচনার যোগ্য । প্রথমেই এই প্রশ্ন করা যেতে পারে, 
এরূপ ঘোষণার প্রতি বিশ্বাস স্থাপন করতে কে জবরদস্তি করেছিল ? 
বিশ্বাস তো না-ও করা যেতে পারতো! । কথাটা সত্য, আর বাস্তব- 
বুদ্ধি-প্রথর হিসাবী মন সম্ভবত তাতে বিশ্বাস স্থাপনও করেনি। কিন্তু 
নেতাকে অনুনরণ করার দায়িত্ব জনসাধারণের, আর নেতার দায়িত্ব 
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জনসাধারণকে পরিচালিত করা । স্থতরাং নেতৃত্ব যাতে স্বস্থ যুক্তিবহ 
সিদ্ধান্তের উপর, বুদ্ধির .সত্যের উপর, কার্ধস্চীর কার্ধকারিতার উপর 
প্রতিষ্ঠিত হয়, তাঁর প্রতি নেতার স্থৃতীক্ষ দৃষ্টি থাকা চাই; দেখা চাই, 
যাতে দেশের সমস্ত সুপ্ত শক্তি বিচিত্রভাবে আম্মপ্রতিষ্ঠার কাজে 
জেগে ওঠে । যদি বলি, দেশটা অত্যন্ত বিশ্বাসপ্রবণ, দুর্মর সংস্কারে 
পেশের মন মুহ্মান, এদেশের লোকের 5157001717] 085510173 
জাগাতে না পারলে কম্ক্ষেত্রে কোন কালেই তাদের নামান যাবে না 
তথাপি এ প্রশ্ন থেকেই যায়, গান্ধীজীর মত সত্যাত্রয়ী মানুষ, আথিক 
পারমাথিক সর্বাঙ্গীণ কল্যাণে বিশ্বাসী নেতা কি করে এতে। সস্তা ডাক 
দিতে, এতো সহজ কৌশল অবলম্বন করতে পারলেন 2 12157707141 
চ9551017১ জাগানোর জন্যে বিচারবুদ্ধি বিসঞন-দেওয়া বাধ্যতা কি 
করে আহ্বান করতে পারলেন? চিন্তাশীল এবং মননধমী মানসের 
উপর তার প্রতিক্রিয়া কি হ'বে» তা বিচাব করার অবকাশ হয়তে। 
গরজের আবেগে সম্ভব হয়নি । কিন্তু তৎকালেই রবীন্ত্রনাথেব চোখে 
এর স্বদৃরপ্রসারী ঘল ধরা পড়েছিল। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন £ 
*মৃহাত্মাজীর কে বিধাত। ডাকার শক্তি দিয়েছেন,...কিন্ত তিনি 
ডাক দিলেন একটিমাত্র সন্ধীর্ণ ক্ষেত্রে। তিনি বল্লেন_কেবলমাত্র 
সকলে মিলে স্থতো। কাটে।, কাপড় বুনো । এই ডাক কি সেই “আয়ন্ত 
সর্বতঃ শ্বাহা!” এই ভাক কি নবযুগের মহাস্থষ্টির ডাক? বিশ্বপ্রকৃতি 
যখন মৌমাছিকে মৌচাকের সঙ্কীর্ণ জীবন যাত্রায় ডাক দিলেন তখন 
লক্ষ লক্ষ মৌমাছি নেই আহ্বানে কর্মের স্থবিধার জন্য নিজেকে ক্লীব 
করে দিলে; আপনাকে খর্ব করার দ্বারা এই যে তাদের আত্মত্যাগ 
এতে তার মুক্তির উল্টে! পথে গেল ।...চরুকা কাটা একদিকে অত্যন্ত 
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সহজ, সেই জন্যেই সকল মানুষের পক্ষে তা শক্ত | সহজের ডাক মান্ুষের 
নয়, সহজের ডাক মৌমাছির । মানুষের কাছে চূড়ান্ত শক্তির দাবি 
করূলে তবেই সে আত্ম প্রকাশের এশ্বধ্য উদ্ঘাটিত করুতে পারে । 
স্পা্ট। বিশেষ লক্ষের দিকে তাকিয়ে মানুষের শক্তিকে সঙ্কীর্ণ করে 
তাকে বল দেবার চেষ্ট। করেছিল, স্প্টনর জয় হয়নি; এথেন্স. মানুষের 
সকল শক্তিকে উন্মুক্ত কবে তাকে পূর্ণ ত! দিতে চেয়েছিল, এথেন্সের জদ্ 
হয়েছে; তার সেই জয় পতাকা আজও মানব-সভ্যতাব শিখর-চুড়ায় 
উড়ছে। “বড়ো কলের দ্বারাও মান্থষকে ছোটে করা যায়, ছোটে! কলের 
দ্বারাও কর! যায় । চরক। যেখানে স্বাভাবিক সেখানে সে কোন উপদ্রব করে 
না, বরঞ্চ উপকার করে-__মানবমনের বৈচিত্র্যবশতই চরক1 যেখানে স্বাভা- 
বিক নয় সেখানে চরকায় স্ৃত। কাটার চেয়ে মন কাট] যায় অনেকখানি । 
মন জিনিষটা স্থতার চেয়ে কম মূল্যবান নয় ।” (কালান্তর, পৃঃ ১৭১-১৭২) 

বুদ্ধিজীবী মহলের কাছে তখনকার যুগে বুদ্ধিচাপা পড়ার, মন কাটা 
যাওয়ার ভয় ছিল। সম্প্রতি শ্রীযুক্ত ধৃর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় একটি 
প্রবন্ধে বলেছেন যে, গান্ধীৰী প্রবন্তিত সত্যাগ্রহের সত্য ভগবান, কিন্তু 
আগ্রহ মানষের (“ক্রান্তি' নবম-দশম সংখ্য। )। কিন্তু একথাও অনুরূপ 
সত্য যে, সমাজের বাস্তব পরিবেশ যদি মানুষের কমের প্রেরণ না 
যোগায় তাহলে মানুষের আগ্রহও দেখা দিতে পারে না । কংগ্রেস 
আন্দোলনের স্তরে স্তরে দেশী বুজৌয়া শ্রেণীর স্বার্থের প্রেরণ। এবং বাস্তব 
জীবনের ছুর্বহতার কবল থেকে জনসাধারণের মুক্তির প্রেরণ। ছিল সত্য 
কিন্ত যে মন্ত্র এ আন্দোলনকে নিয়ন্ত্রিত করেছে, তাতে বাস্তব- 
নিরপেক্ষতার ছাপ স্ুম্পষ্ট। গান্ধীজীর পাধনায় উল্লিখিত হয়েছে যে 
মানুষ আত্মকেন্দ্রিক ত্যাগ, সংযম, কৃচ্ছ,সাধনের বলে পারিপাশ্থিককে 
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জয় করতে পারবে। পারিপাশ্থিককে জয় কর অর্থে একে রূপাস্তরিত 
করার কথাই আমাদের বুঝতে হবে। কিন্তু এই পারিপাশ্থিককে 
রূপান্তরিত করার কাজটা সামাজিক, স্থতরাং সমাজপ্রবাহের ধারা ও 
স্যত্র আয়ত্ত করেই তাকে নিয়ন্ত্রিত করতে হবে। কিন্ত গান্ধীজীর 
সাধনমার্গ এই সহজ সামাজিক স্থত্রান্থগ হয়নি । অর্থাৎ মানুষকে 
একটি সামাজিক সমশ্তার সমাধান করতে বলা হলো, অথচ সমাধানের 
জন্ত যে সাধনমার্গের বিধান দেওয়া হলে সেটা! সমাজ নিরপেক্ষ, শুধুই 
আত্মগত, ব্যবহারিক প্রয়োগ ফল নিরপেক্ষ, টবজ্ঞানিকের ভাষায় 
108007511 গান্ধীবাদের পরিণত রূপে বিকেন্দ্রীকুত গ্রামীণ 
রুষিভিত্তিক যে সমাজের পরিকল্পন। কর। হয়েছে, তাতে সহজে প্রত্যয়শীল 
মন বিনা তর্কে সায় দেয় । কেন না, শত শত বৎসরের এতিহা এর 
সঙ্গে জড়িত। বহু ঝড়ঝাপ্টা, রাজনৈতিক উত্থানপতনের ফলেও 
এর ব্পট। অবিকৃত, অপরিবর্তিত বূপে বুটিশ আমল স্থ্রু হওয়ার আগে 
পর্যস্তও ছিল। রাজা বা সিংহাসন পরিবর্তনের ছাপ এই লব গোষ্ঠী 
জীবনের উপর পড়েনি । স্ৃতরাং এই যে অপরিবর্তনীয় সমাজ, যা 
পারিপাশ্থিককে সম্পূর্ণ অবজ্ঞা উপেক্ষা করে আপন অস্তিত্ব যুগ যুগ 
ধরে অচল অটুট রাখতে পারে, কল্পনায় বূপট। তার জাজ্জল্যমান হয়ে 
ফুটে ওঠে । কিন্তু এর নহঞ্জ এঁতিহকে অতিক্রম করে, এর সরল 
অনাড়ম্বর নিলিপ্ত জীবনযাপনের আদর্শকে ছিন্নভিম্ন করে এই বব 
সত্যটাও মনকে চোখকে কল্পনাকে সর্ধদা খোচা দেয় যে, জীবনটা 
তত নহ্জ ছিল বলেই বহিঃশক্রর নিকট পরাভবটাও সহজ ছিল। 
কারণ, অতি সন্ীর্ণ গণ্ডীর মধ্যে মান্থষের মনটা ছিল আবদ্ধ, মানুষ 
কম্প্রেরণায় পারিপার্থিকের উপর বিজয়ী না হ'য়ে ছিল পারিপাশ্বিকের 
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নিকট বন্দী, মান্থষেব মন ছিল নিকৃষ্ট ধরণেব প্রকৃতি পূজা (বেখন, 
ইন্চমানপূজ 1, সর্পশূর্দা গরুপুক্জা ইত্যাদি ) এবং নর্বপ্রকাব কুসংস্কার 
ও সামাজিক অনাচাবের 'মাবাসস্থল। গান্ধীছী পরিকলিত আদর্শ 
মানব লিঘে গঠিত আদর্শ সমাজে এ সব অনাচার থেকে বিমুক্ত হওয়ার 
আশ অভিব্যক্ত হয়েছে সত্য, কিন্তু “গান্ধীবাদের মানুষ আপনার 
আমার পবিচিত মানুষ নয় অথচ গান্ধীযুগেব শক্তিশালী মানুষ আপনাব 
আম!ব জীবন নিযস্ত্রণ কবছে” (ধূর্গটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায় )। অর্থাৎ 
আন্দোলনের মন্ত্রটা ছিল 1186101781১ বাস্তব পরিবেশকে অবাস্তব্তা 
সম্ভত আদর্শ থার। রূপায়ণেব প্রচেষ্টা ।  [২50০08115 অর্থে আমরা 
বুঝি, সমাজে ও পাবিপাণিকেব মধ্যে প্রবাহেব যে ধাবা চলেছে, 
তাব সুত্রগুলিকে বুঝে তাব সাথে মানবক্রিয়াব সমনুঘ সাধন । কিন্ত 
আন্দোলনের আদশে তাৰ অভান ছিলি বলেই ভাবতেব যে পরিচয় 
মন্ষেব চোখেব সামনে ভেসে উঠত, তার দীপ্তি বড় বেশী ছিল না। 
মন তাই স্বল্প কালেব জন্ত যোহাবিষ্ট হলে৪ তার মোহ কাটতে ও বেণী 
সম লাগে নি। 

গান্ধীজ্পীব জীবিত কালে এতট। বোঝা যারনি, কিন্তু আজ তার 
মৃত্যুর পব একথা অত্যন্ত সহজবোধ্য হয়েছে । কাবণ, এত বড় একটা 
মানুষ যে আৰ আমাদের মধ্যে জীবিত নেই, এরই মধ্যে কি মানুষ 
সেটা বিস্বৃত হরে যায়নি £ গান্ধীজীর মৃত্যুব দিনে যে শৃম্ততাবোধ 
মানুষকে চঞ্চল করেছিল তা কি অল্প কয়দিনেই কেটে যায়নি? স্বীকার 
না করে আর উপায় নেই যে, বান্তবকে অস্বীকার করে মুক্তিব যে 
সাধনা, আর বাস্তবকে স্বীকার করে যে মুক্তিনাধনা এই দুঃয়ের 


পার্থক্য প্রবল। গণমনের সাধনা বাস্তবকে ম্বীকাব করে, 
ঙ 
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মুক্তি অর্ন কবা। অর্থাৎ সর্বকালের সাধারণ মানুষের জীবনাচরণেব 
ভঙ্গীটণ জডবাদী । অর্থাৎ বাশুব পুথিবীকে ন্বীকাব কবে, একে বর্জন 
না কবে এর বুক থেকেই বঙ বস আহবণ কবে, এবই সঙ্গে সত্য সম্পর্কে 
আবদ্ধ হয়ে গণমন স্থ্টি কবে তাৰ জগৎ, তাৰ জীবন । বঞজজনের 
আদর্শ তাই তাকে আক? কবে না। নিম্পৃহ জীবন-বেদ তাব 
কাছে অবোধ্য । গাদ্ধীজ্গীব মন্ত্রে গণমনেব সত্য জীবনবোধেব স্বরুতি 
ছুবর্ল। এই সমস্ত কাবণেই বলতে হয় যে, জাতীয় আন্দোলনের 
যে যুগআমরা অতিক্রম কবে এসেছি, তার কোন কোন স্তবে লক্ষ্য 
ছিল বুটিশ শাসন, কথন কখনও সে লক্ষ্য ম্বাধ্ত শাসনেব স্থলে 
ভগবানকে প্রতিঙ্গিত কবেছে* কিন্তু দেশেব জনসাধারণ কোনকালেই 
তার লক্ষ্য ছিল না; তাব। ববাববই উপলক্ষ্য হিসাবে পরিগণিত 
হয়েছে। 

তা হলে অবস্থাট। এই দাড়ালো যে, কংগ্রেন আন্দোলনের প্রকৃতি 
হট্টি-ধমী চিল ন!, ছিল নেতিধমী। নেতিধমিতাব ফলে, আন্দোলনের 
প্রবাহ যখন জননাধাবণকে প্রত্যক্ষ বাস্তব কার্ধক্রম গ্রহণে হ্্িধমী 
করে তোলার উপক্রম কবেছে, তখনই তাতে অকম্মাৎ বাধা দেওয] 
হয়েছে। এতে সমগ্র দেশের সমন্ত শক্তিব উদ্বোধনের আহ্বান ছিল 
না, জ্ঞাত ব1 অজ্ঞাতনারেই হোক, মান্বষেব স্বাভাবিক ক্রিষ। ও বুদ্ধি 
প্রক্রিধাকে উৎসাহ দান কবা হয়নি । স্ষ্টিশীল মূনর দুয়ার তাই 
উন্মুক্ত হয় লি। পৃথিবী এসে মানুষের কমে মনে অন্ভূতিতে সষ্টির সাড়া 
জাগাফনি। অর্থাৎ এ আন্দোলন ছিল 1£5009178115'র উপর প্রতিষ্ঠিত, 
অতএব 2-11105115010751. পে জন্যই দেশের বুদ্ধিজীবা শ্রেণীর নঙ্গে এই 
আন্দোলনের যোগাযোগ খুব গভীর ছিল না, তার! হয় পথ ছেড়ে 
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দাতিযেছে, নর দূবে সবে গিবেছে । আব এব আদরশশেব সাথে ছিল 
লৌকিক "আাদশেব বিবাট বানধান। শ্নাভাবিক সারল্য ৪ বিশ্বাস প্রবণত।- 
বশে সাধাবণ মানুষ ঘেমন সহজে তাতে সায় দিয়েছে, তেমনি বাস্তব 
ক্ষেত্রে নেই মাদর্শ অন্ুসবণেব কাঙ্গে হত ব্যথণ ও অরুতকার্স হবেছে। 

তাই কংগ্রেদ আন্দোলনে এই অসম্পূর্ণত। স্থষ্টিবর্মী মনকে উদ্বেল 
করতে পাবে নি। শিল্পসাহিত্যেব কাঙ্দ কখন৪ নেতিধর্মী ততে 
পাবে ন।,তা হ্ঙ্গনশীল। এই স্থট্টিব কাজে আম্মনিয়োগ করতে 
হলে তাব আগে শিল্পীমনেব স্কুবণ হওঘ। চাই, আর শিল্পকাষে উদ্বোপিত 
মন হাওয়া পাথ। তুলে উড্তে চায়। কাবণ, এতেই শিল্পীমনেব 
প্রতিষ্টা, তাব সাঘল্য। নিদ্ষেকে চবম ভাবে জানাতে, উপলব্ধি 
করাতে, নিঙ্গেকে প্রতিচিত কবাতে, নিক্ষেব যনেব সঙ্গে তাব 
পরিবেশের অন্বয় সাধন কবতে পাবলেই শিন্নকার্ষেব উপযুক্ত পবিবেশ 
স্থ্টি হয়। কিন্তু কংগ্রেন আন্দোলনে লে প্রেবণ। ছিল না। তাই, 
স্জনশীল মনেব নঙ্গে এই আন্দোলনেব স্ববিরোধ প্রতাক্ষ। 

শিপ্পীব কাজকে আমবা জানি নৈব্যন্তিবরূপে । এই নৈব্যক্তিকত। 
অজন কবতে হশে তাকে তাৰ অহং বিসর্দন দিতে হয় এবং শিলীর 
মানস প্রকরণের ক্রমপবিণতিতে তার মহংএর বিনাশ ঘটে। এটাই 
কবি মনেব সহজ পবিণতি 7__-কারণ, এই নৈর্যক্তিক ভাবভঙ্গীব মধ্যেই 
শিল্পী অমুত মনেব সঙ্গে নিজেব মনকে সংযুক্ত করে, আব সকলের 
মধ্যে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত দেখতে পাধ। কিন্তু এন আত্মবিসঞন কাব 
কাছে? কাব কাছে কথন এই আঁয্মনিবেদন ঘটতে পারে? য 
শিল্পীর নিজের অহং অপেক্ষা বৃহ মুল্যবান ঘ। অধিকতর ব্যাপক, 
বিস্তৃত ও নসীমাহীন তার কাছেই এই আন্মবিসন ঘটতে পাবে, 


শিল্পদৃষ্ঠি 


এই বিনগনেব পথেই তার স্বস্টি॥ ববীন্্নাথেব কথায় "মাম! পুন 
স্রেভেব মধো সষ্টকন্তীকপে আপনাকে প্রকাশ কবতে চাম। তাই 
ত্রন্েহ তাৰ কাছে মুল্যবান । হুট্িকর্ত। থে তাকে স্থ্টিব উ্পকবণ 
কিছু ক ইতিহাস যোগায় কিছু ব। তাব সামাজিক পবিবেষ্টন যোগাষ 
কিন্তু এই উপকণ্ণ তাঁকে তৈবী করে না। এই উপকরণগুলি বাবহাবের 


৮ 


০ 


2 


্ 


৭ 


দ্বাবা ৫দ শ্রাপনা'ে ন্ষ্াৰপে প্রকাশ কাব তহাল ধবে আছে আমাব 
কষ্টিব তব তৈ সেই আন্ম। যাব শিঙ্গেব প্রকাশের ভঙ্ত পুরেব স্ব 
গফযোজন, জগতের নানা ঘৃশ্য নানা স্থথ ছুথখকে যে আম্মা কবে 


পা 


বচিত্র বচনার মধ্যে আনন্ন পা ৭ আশন্দ বিতরণ কবে |” কিন 
কোন শ্র্ট বংগ্েস আন্দোলপে্র মধ্যে নিজেকে অভিব্যক্ত দেখতে পা 
নিত এ আান্পোলনকে নিজ প্রকাশেব অনুকল খলে গ্রহণ কবতে পারে 
নি, এব হণ্যে অহং বিনাশকাবী ধিরাটেব সন্ধান পাযষনি, তাই এব কাছে 
আন্মসমর্পণ করতে হয়ভা ব। ছিলেন তাব। কুপ্তিত। অথাৎ শিলার 
অহংকে দুবাব আকর্দণে টেনে বাব কবে ছিমশিন্ন বে তার আম্মশিবেদন 
দাবী কবাব ক্ষমতা ছিল না কংগ্রেসী আন্দোলনের । অবশ্য এখানে 
প্রতিবাদে আশঙ্কা রয়েছে । ছিন্ন-বিচ্ছি্ দৃ্তান্ত তুলে হযত একথা 
প্রমাণ কবাব চেষ্টা কর। বেতে পাবে যে শ্্টিধ্মা মন তাতে সায় 
দিছিল এবং হৃহ্িব প্রেবণাণ্ড পেযেছিল | কিগ্ত সে প্রেবণা কতখানি 
শীণ, কন্পানি হালক! চিল ত। অগ্ঠ উদ্দাহরণেব কথ। বাদ দিলেও 
সত্যেন দণ্ডের চরকার উপর লেখা গানেই অভিব্যক্ত। কোন অতি 
উত্সাহাী ব্যক্তিও সত্যেন দত্তের এ গানকে কাব্যের বা শিল্পস্ট্টির মধাদ। 
দান করতে সাহসী হবেন না নিশ্চয়। 

এখানে আরও উল্লেখযোগ্য যে, স্ছজনধী মনের সঙ্গে লৌকিক 
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মনেব একট। নহক্প সম-ধমিতা আছে। আগেই উল্লেখ করেছি ঘে, 
লৌকিক মনেব সাধনা বাশ্তবকে অস্বীকার কবে নব, বাস্তবকে স্বীকার 
কবে। কাধকবাঁভাবে বান্তবকে বূপান্তবিত কবে রূপরনন্বাদগন্ধমগ 
পৃথিবীতে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত কবাই লৌকিক মনেব সাধনা । 
স্থজনধী মনেব সঙ্গেও বাস্তবের যোগাধোগ অন্গবপ ঘনিষ্ঠ। শিল্পীকে 
প্রচশিত অর্গে আামবা বাপ্তববাদীই বলি আব বোমার্টিকউ বলি, 
শিল্পব মে ডাবপত্ত। তা তাব একক বা নিজন্ব নদ। প্রাত্যঠিক কর্মের 
ঘোগছুত্রে আবদ্ধ ছু মানের অভ্ুভূতিব জগতে তাঁ সন্ত্য বলে স্বীরু 


পাট 


বলে তাব পৈশিষ্ট্য। শিল্পীর শভভূতিব মধ্যে সামাজিক মাভিন যর্দ 
তাব অস্কভতিব প্রকাশ দেখতে না পেত, তাহলে রস বলে কোন 
পদার্থ কোন কালেই ন্বীকুত হতে! না! এদিক থেকে শিল্পীপ 
অনুভূতি 'ও ভাব প্রকাশ*ূপেব একটা বা্তৰ পবিচর্র আছে । কংগ্রেন 
আন্দোলনের যে অংশটা আমাদেব আলোচনাধ বিষয়বস্তু, তাপ 
আদর্শ ও কাধক্রম এমনি যে পবিচিত বাত্তব পৃথিবীতে তাৰ 
প্রতি! নেই, আব তাৰ ভাবব্পকেও সামাদ্িক মাননেক 
পটভূমিতে বিস্ভত কবে উপলপ্ধি কবাব উপায নেই । নম্থতবাং 
আন্দোলনে নেমে জনসাধাবণের পঙ্গেও গান্ধী্গী আং্কত সীমাবেখাব 
প্রতি অদ্ধাবান থাক। শগ্তব হ্যনি, আর শ্জন-শীল মানস 
এর সঙ্গে নিজ্গেব এক্য অন্রভব করতে পাবে নি। এ কথাটার আব 
প্রমাণ পাই যখন দেখি যে, ১৯৪২এব আগষ্ট সংগ্রামে, পুবেকাব কংগ্রেন 
আন্দোলনের কোন শিষম-কান্ুন ও আদর্শ পালন কর! হয নি, এবং 
যে সংগ্রামে জনতা আপন নিদ্ধিব ভন্য প্রত্যক্ষ বাস্তবকে আপন 
নিয়মাজুপাবেই রূপান্তবিত কবাব জন্য অগ্রসব হয়েছিল, সেই সংগ্রাম 
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স্দ্িধমী মনকে উদ্বোধিত কবেছিল বিচিত্রভাবে এবং তাব স্বাক্ষরও 
শিল্পসাহিত্যে প্রচুর । পূর্বেকার কংগ্রে আন্দোলনের সঙ্গে বিয়াল্িশের 
সংগ্রামের পার্থক্য স্বম্পষ্ট; এখানে পূবেকার মত শুধু বর্জন করার, 
বুটিশ কুশাননকে শুধু অন্বীকাব কবার চেয়ে প্রত্যক্ষ অকল্যাণকে দূৰ 
করে নিজেকে স্থষ্টি কবাব প্রেবণাই ছিল বড কথা, আর এই যে 
»স্টিবূপ, এর যে ভাববপ, ভাকে বহু মাতষেব সংযোগে ভোগ করা চলে, 
উপলদ্ধি কৰা চলে। তাই একে অবলম্বন কবে রসের স্থ স্বাভাবিক, 
এবং মানুষের ঠ709111261 ৬111 এব কাছে এব আবেদনও প্রত্যক্ষ । 
কারণ, 1২০৪115 15 0680৪0 0১) 01165 170301150501015 2100 
11161115617 ৮৮111 06107202170 105 06510101061 ৮1111765617 105 
21155060% (00115) 

উপবোক্ত আলোচনা থেকে কেউ যদি মনে কবেন যে, জাতীয় 
আন্দোলনেব কোন প্রভাবই স্থজনধর্মী মনেব উপর পড়েনি, তাহ'লে 
কুল করা হবে। বাস্তব রাজনৈতিক আবহাওযঘার সাধাবণ নিবিশেষ 
একটা প্রভাব থাকে, যা প্রত্যেক মানুষকেই প্রভাবিত কবে এবং 
»জনধমী মনও তা থেকে বিমুক্ত থাকে না। আমাদের দেশে সে 
আবহাওয়াব প্রত্যক্ষ ভাব ছিল বিদেশী শাসনের কবল থেকে 
মুক্তিলাভের প্রেরণা ; এই প্রেরণ। শিল্পীমনে রাজনৈতিক মুক্তিলাভের 
আকাজ্ষার সঙ্গে সঙ্গে কিভাবে প্রচলিত রীতিনীতি, শিল্পাদর্শ ও 
ভঙ্গীর অনুশাননেব কবল থেবে ও মুক্তির প্রেরণা সঞ্চারিত করেছিল, 
জাতীয় জীবনের বিভিন্ন দিকে তার ছাপ স্থৃম্পষ্ট। শিল্প, নাহিত্য, 
অথ নৈতিক-রাজনৈতিক চিন্তা, দার্শনিক স্যত্রাহসন্ধান, সমাজ সংস্কার 
ইত্যাদি সমস্ত কর্মেই আমাদের মন প্রবুদ্ধ হয়েছিল । আমার বক্তব্য 
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এই নিধিশেষ রাজনৈতিক আবহাওয়ার প্রভাব নিয়ে নয়। আমি 
অনহযোগ আন্দোলন থেকে বিবাল্লিশের সংগ্রামের পূর্ব পর্যন্ত বিশেষ 
কংগ্রেস আন্দোলনগুলির রূপ, প্রকৃতি ৪ প্রতিক্রিয়ার সম্পর্কেই 
আলোচন। কবেছি এবং কিভাবে তা ক্জন্ধমী জীবনাচরণকে 
উজ্জীবিত করতে ব্যথ” হয়েছে, তা নিদেশ করার চেষ্টা! করেছি । 

যেযে কারণে আমি কংগ্রেস আন্দোলন কঙ্জনশীল মনে তরঙ্গ 
তুলতে পারেনি বলে অভিহিত করেছি, অল্প মাত্রায় হলেও তাব কোন 
কোন দিক আধুনিক বিশ্ব সাম্যবাদী আন্দোলনেও উপস্থিত। বিশ্ব 
সাম্যবাদী আন্দোলন প্রচুব সাহিত্য স্ট্টি করেছে। কিন্ত আজকাল 
বহু লোককেই এই আক্ষেপ করতে দেখা যায় যে, এ সাহিত্যের 
আবেদন অতলস্পশী নয়, ত মনের গভীবে রেখাপাত করে না। 
বহুলা*শে এ অভিযোগ সত্য । এব কাবণশ্বরূপ উল্লেখ কব। যেতে পাবে 
যে, সামাবাদী ভাবধারাষ পুষ্ট ব্যক্তিদেব মধ্য বতর্মান সমাজকে, 
সামান্গিক বিধানকে অস্বীকার করার প্রেরণা যত বেশী, নিজকে সমষ্টি 
করাব প্রেবণ? ততট। নেই; আর কোন কোন ক্ষেত্রে গোকিকখিত 
41105111517 51111 এর স্বাডাবিক অভিব্যর্তিকে প্রতিহত করার 
তাগিদ আছে। নিজেকে ভবিষ্যৎ পৃথিবীব নিয়ামক রূপে এবং 
ভবিস্তৎ সমাজেব নষ্টারপে প্রতিষ্ঠিত করতে হ'লে সহজ প্রত্যয়__ 
অর্থাৎ ইতিহান আমাব পশ্চাতে স্থতরাং আমার জয় অবশ্যম্তাবী, 
এমন ধরণেব মনোবৃত্তি দ্বারা পরিচালিত হওয়ার বিপদ অনেক। 
কারণ, এ হ্যষ্ট করেন], বড জোর তা আলাদিনের বাতির প্রতীক্ষায় 
বনে খাকে। আর এমনি যখন অবস্থা ঘটে, তখন নিজের অক্ষমতার 
নিকট নিজের দাসত্বই ঘোষণ। কর] হয়। তখন বিচারে ক্ষমত] থাকে 
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না, বুদ্ধি চাপা পড়ে, হৃদয়াবেগের নিকট আবেদনট] প্রবল হথধ। বশ 
গলার আওযাজটা ক্ষীণ হয না। এই আনোবুত্তি যে নিদ্বেকে ৃষ্টি 
কবাব, আত্মশক্তিকে উপলব্ধি কাব মনোবৃত্তি নয়, মে কথ বলাই 
বাহুলা। যাক সে কথাব বিস্তৃত আলোচনাব স্থান এখানে নব । তবে 
এমনি ধবণের একটা সমস্ত যে দেশ বিদেশেব সাম্যবাদীদের সম্মুখে 
দেখা দিয়েছে মে কথাও অনস্বীকাধ। হ্জন্বমী মুন এ সমশ্যার 
সমাধান কিভাবে করবে তা ভাববার বস্থু। 


আশ্রিন, ১৩৫৫ 


দু'জন বিদেশী শিল্পী 


মানবধর্মী নাট্যকার 2 ইউজেন ও”নীল 


মাফিন নাট্য-সাহিত্যে ইউজেন গুনীলেব আবির্ভাব নিশ্চই এতিহ্‌- 
ধাবাবাহী হয়ে দেখ! দেননি । ও$নীলের আগে মার্কিন নাট্যশাল। 
কতৃপিক্ষেব মনে পবিবেশনেৰ উপযোগী নাটকের জন্য ভাবনাব অস্ত ছিল 
ন।| “মাকিন” নাট্য-সাহিত্য বল্তে ঘা বোঝা যায় তার কোনো 
উল্লেখযোগ্য অগ্তিহ্থও তখন ছিল ন।। সমসাময়িক যে নব নাট্যকাবাদের 
নাটক তখন অভিনীত হোত ভাদের নাট্যকলায় পৌরাণিক এবং ক্লাপিক 
নাটকেব পুনকজ্জীবন প্রচেষ্টাব আগ্রহ ও উতৎসাহেব গুাচুষ ছিল যতটা, 
নাট্য-নাহিত্যে জীবনসঞ্চাবেব সার্থক কলাকৌশলেব অভাব ছিল ঠিক 
ততটাই । ইংরেজী বা যুবোপীয় নাটকের অন্বাদ বাদ দিলে দর্শবের 
নয়ন মন-অবণেব পবিতৃপ্তি বিধান তখনকাব দিনে অসম্ভব ছিল বলেও 
অত্যুক্তি হয না। রাজনৈতিক পরিভাষায় যাকে বলে অচলাবস্থা, 
মাকিন ন'ট্যসাহিত্য এবং রঙ্গমঞ্চের তেমনি এক সঙ্কটের ভেতর মঞ্চশালা 
কতৃপক্ষেব সমন্ত শঙ্কা দূর কবে, বোধহয় তাদেরকে বিস্মিত এবং 
কতকটা অভিভূত করেও, ইউজেন ও'নীলেব আবির্ভাব ঘটলো । ও" নীল- 
প্রতিভ৷ সম্পর্কে এটুকু বল্লেই যথেষ্ট হবে, শ্োত। এবং পাঠক বা দর্শকেব 
কাছ থেকে স্বীরুতি আদায় করে নেবার জন্তে তাকে সংগ্রাম করতে 
হয়নি__ছূর্বার শক্তির জোরে ও'নীল স্বতোক্ফুর্তভাবে নেন্বীকৃতি পেয়ে 


৯০ শিলদৃষ্টি 


এসেছেন প্রথম থেকেই । ও'নীলের শিল্পবর্শন বা জীবনদর্শন সম্পর্কে 
আমাদের যার যে ধাবণাই থাক্‌ ন। কেন, তার নাটক যে অন্ততঃ সার্থক 
শক্তিধর নাটক সে সম্পর্কে কোন সংশয়ে অবকাশ নেই | , মাকিন 
নাট্যশালাব সুত্রধারবা সেদিন আব কিছু না হোক, তাদেব ব্যবসার দিক 
দিযে এভেবেও নিশ্চিন্ত হতে পেরেছিলেন, এত্রড এষ়ে'-প্রেক্ষাগার গুলিব 
পাদপীঠ-আলোকেব সামনে এই শক্তিমান শ্রাব রচনা নাট্যশিল্পে নতন 
প্রাণবন্ত যুগের পত্তন কবতে পারবে। 

এ ১৯১৬ সালেব কথা । তাবপব তিনবার পুলিটজ্াব পুবন্ধাব ও 
১৯৩৬ নালে নে!'বেল পুরষ্কার পাণ্ঘা ইউজেন গ'নীল আঙ্গ বিশ্ব- 
সাহিত্যের দ্িকপালদেব অন্ততম | ও?নীলকে নিয়ে মার্কিন ৪ ইংবেজ 
নাট্যসমালোচক মহলে পবিমিতিহীন বাদপ্রতিবাদ এবং বাগাডশ্বর 
স্বাভাবিক ভাবেই হবেছে। মাকিন মহল থেকে তাকে জীবিত নাট্য 
কাবদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ বলে অভিহিত কবা হযেছে এবং ইংবেজ মহল 
থেকে এব প্রতিবাদে তার মধো 28217 06010059101]10/গ আবিষ্কৃত 
হয়েছে । এই বাদানুবাদে তিক্ততা থে একেবাবে অনুপ্রবেশ করেনি 
তা নয়; আব তিক্ততার আম্বাদনে খাটি গ'নীল রসেব গুণবিচাব 
উপেক্ষিত হ৭য়াও অস্বাভাবিক নয়। ওঃনীল-নাট্যপৃথিবীর অধিবাঁণীরা 
অপাতদৃষ্টিতে মানসিক বিকার গ্রস্ত; এই পৃথিবীর আকাশের শীল বং 
নিরাশ। ও দুরাশ।, আত্মবিকলন, পবাজয় ও আত্মগ্ানির কালো মেঘে 
আচ্ছন্ন; দিনের স্বচ্ছ আলো সেখানে অপরিচিত ; কুয়াশার ক্লান্ত রূপই 
্বাভাবিক সত্য। এখানকার পথেঘাটে যাদের নিত্য যাতাদ্াত ও 
বসবাস, তারা কালহারী কর্মপ্রেরণাক্ষয়ী বিবশ সংলাপের মোহে 
আবিষ্ট, প্রায় ঘ্ণাম় ও বঞ্চপা-গুবণতায় মন তাদের কুৎসিত। 


ইউজেন ও'নীল ৯১ 


শেঝ্সপীষর-নাহিত্যে আমর। যে স্বাভাবিক গৌরবোজ্জল মানবমনের 
পরিচয় পাই, এখানে তার তুলন। পাওয়া দুক্ষব। এখানে এক অদৃশ্য 
দ্নিবার শক্তির ন্বপ্রকাশ চলেছে এমন এক ছুর্দয় গতিতে, যাব কাছে 
আর সব কিছুই তুচ্চ, নগণ্য ।  গ'নীলেব এই পৃথিবীকে লঙ্গ্য করেই 
'টাইম্ন লিটেবারী সাপলিমেপ্ট'-এব সমালোচক বলেছিলেন “ঠা, 
€0)7611]) 170580, 1)75 25. [091%9152 2170 58.015610 055112 0০ 
116 1)0101110 00106110001) 172৬9 5917৮ কিন্ত এট। হলে! আপাতদুষ্টি 
আপাতদৃষ্টিটাই পরিশেষ-দৃষ্টি কি নাসে বিচাবের অবকাশ নিশ্চয়ই 
আছে। 

বিবোধেব মধ্য দিষে, ছ্বন্বেব মধ্য দিযে সত্যের সঙ্গে পরিচয়, ঘঃখের 
মপ্য দিয়ে আনন্দেব সাক্ষাৎ, মৃত্যু পার হযে মুতের সন্ধান-_-ভারতীয় 
রর্শন ও এস্থেটিক্নেব এ হলো মুল কথ] । এতে ভাববাদের যে প্রস্তাব 
আছে, তা থেকে একে বিক্ষিন্ন করে নিয়ে বলা যায় যে, বিরোধ-দ্বন্দেব 
মধ্য দিথেই প্রত্যেক শিল্স্কত্ীর অভিব্যক্তি । যাকে শিল্পীর কলা- 
কৌশলে বপদান করতে হবে, তাব অস্তিত্ব শিল্পীর মনের বাইরে । 
বাইবেব এই বস্ত-সত্যকে তাব অন্তরেব সমস্ত অন্ৃভূতি, সমস্ত সমবেদনা 
দিয়ে সঞ্জীবিত কবে প্রকাশ করতে হবে । অতএব শিল্পীর মনের সঙ্গে 
বাইরের বস্ত মতোব সংঘাত নিয়তই চলছে । অবশ্য শিল্পীতে শিল্পীতে 
তাব প্রকাশ ভঙ্গীর রকমফেব নিশ্চয়ই হবে। কেউ হয়ুতে। প্রতীকী 
ভাঁষায় কেউ ছ'ণটাই বাছাই করে প্ররূত সাব কথাটি বাস্তব ভাষায়, কেউ 
ছাটাই বাচাই না করেই যেমনটি আছে তেমনটিকেই সাধারণ কথা বল। 
ভাষায় অভিব্যক্ত করেন। কিন্তু বস্ত-সত্য আর প্রকাশমান সত্যের 
মাঝখানে ব্যবধান আছে বলেই ভাষায় অভিবাক্ত বরূপেব সঙ্গে বাস্তব 


৯২ শিল্পদৃষ্টি 


রূপের হুবহু মিল নেই ; যেমন মিল নেই পাঠকের আম্বাদিত চিত্ররূপেব 
সঙ্গে শিল্লীব মনেব আনল চিত্ররূপেব। কারণ, রপাস্বাদনে প্রত্যেক 
পাঠকেব নিজস্ব কল্পন| ও মনন সক্রিষ অংশ গ্রহণ কবে; আর তা করে 
বলেই শিল্পকলাব একটা আন্ুভৃতিক সত্যরূপ আছে, যা শিল্প বিচারে 
উপক্ষনীয় নয়। 

শেক্সপীয়র-পৃথিবী থেকে ও'নীল-পৃথিবীব দৃবত্ব কম নয়। শেক্সপীয়ব 
যুগ বর্তমান নভ্যতাব শৈশবকাল, গ'নীল মুগ তার মবণদশা । 
কালপ্রবাহেব এই দর্ঘশেতে আমবা গোল্ডন্মিথের 411215 ০510 
2,00017)0312655 10771 0০৪.৪”-এব পবিচয় নিশ্বই পেয়েছি । বঙমান 
সভ্যতায় আমবা শুধু লাভবানই হ:মছি, কিছুই হাবাইনি, একথ| কোন 
মতেই নত্য হতে পাবেনা । যেখানে আমবা হারিয়েছি এবং ক্ষতি গপ্ত 
হয়েছি নবচেরে বেশী, সেটা হলো মানবধর্দেব শেত্রে। বাস্তব ঘটন.- 
চক্রেব প্রবল গতিবেগ আমাদের অন্ুভৃতিহান জঙ পদার্থে পবিণত 
কবেছে। আমরা যা বলি তাতে আমাদের বিশ্বান নেই; যেআদশ 
অন্তসরণেব প্রতিশ্্তি জানাই, তা পালন কবিন।; যেকাজ্জ করি, 
তাকে ঘ্বণ। কবি। বাজারদবে যে আনন্দ ও প'রতৃপ্তি লাভেব সন্ধান 
করি, তাতে শ্রদ্ধা নেই; যেস্বপ্রাভিনসারে মন্ত হই, তাকে বাস্তবে 
রূপান্ধিত করাব সামর্থ্য নেই ; আর প্রতিদিন যে কত বিচিত্র বঞ্চনা 

ং হীন্তাব পরিচয় দিয়ে থাকি, তার কোন হিসাবই নেই । 
আমাদের মনের গহন আবঙের বিষাক্ত পরিমগুল নিয়ত আমাদের 
জীবনকে ক্ষয় করে চলেছে । এই হলো বতমান নভ্যতাব শেষ দশাব 
মানবিক পরিচয় । এর প্রতি দ্বণা আমাদের অপরিসীম । 

এই ঘ্বণ। ইউজেন ও'নীলেরও । স্থৃতর।ং শিল্পী হিসাবে ও'নীল 


ইউজেন ওনীল ৯৩ 


নিজেকে এক অদ্ভুত বস্্-সম্পর্কে আবদ্ধ দেখতে পান । যে বস্ব-নত্যকে 
তিশি নাট্যরূপেৰ কাঠামোর প্রতিষ্ঠিত কবে সমবেত জনমগ্ডলীব শ্রবণ- 
মনকে স্পশ কবতে চান+ তাব প্রতি তার আকর্ষণ নেই, আছে বিকর্মণ। 
ওশবে যে সংঘাতেব কথা উল্লেখ করেছি, তা ছাড়া শিলপীঘনেব সঙ্গে 
বপ্ত-সত্যের আবেকটা সম্পর্ক আছে যেটা এর ঠিক বিপবীত অর্থাৎ 
শন্যধমী | এই ছুই উপাদানের মধ্যে বিবোদ যেমন আগে, তেমন 
আম্মীয়তাও মাছে । সংঘাতে পথ ধবে শিল্পীর মানন প্রকবণ ধাপে 
বাপে অগ্রসর হতে হতে এমন একট। মুভ আনে যখন বস্ত আর মন 
নলিঃসংশয়ে একাম্ম হযে যায়। সেই মুহুভেই শিল্পীর মানসক্রিবার চরম 
বূপ। স্বাভাবিক আকধ্ণ থাকলে এই অন্যের কাঙ্গ যত স্নমঞ্জন ও 
সভজ হতে পাবে, বিবর্ষণ তাকে ততটা ছুবহ ও সঙ্কটময় কবে তুলে । 
নীলের স্টি-কম্‌ তাই সহজ নয়, হতে পারে না। ৪নীল নিজেও এ 
বিষষে সচেতন । নীচে তার 1)/09170 নাটক সম্পর্কে তাব নিজস্ব 
উক্তি উদ্ধৃত করছি । এই নাটকে নায়ক ইডিপাস্‌ কম্প্েক্স-এ পীড়িত হয়ে 
দেশত্যাগ কবে; পবে মায়ের মৃত্যুনংবাদ জেনে এক কারখানায় চাকুরি 
নেয়; পীবে পীরে তাব 1001021-090001০স ডায়নামোকে ঘিরে 
আম্বতিত হতে থাকে; কিন্তু প্রত্যক্ষ ইন্দড্রিয়-অভিজ্ঞত] দিয়ে যে নারীর 
সঙ্গে তার সাক্ষাৎ সম্পর্ক তাব প্রতি বীতশ্রদ্ধ হয়ে সে তাকে খুন করে; 
এবং পরিণামে ডায়নামোব কাছে আত্মসমর্পণ করে আত্মহতা। করে। 
এই নাটকটি সম্পর্কে ওনীল বলেছেন ( এই উক্তিটি ব্যারেট, এইচ, 
ক্লার্কের ও'নীল-জীবনী গ্রন্থে উদ্ধত হয়েছে )ঃ এ হলো একটা 
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মানের অস্তিত্ব আর নেই, অথচ তার স্থপে নবীন বা নবতব মূল্যমানের 
প্রতিষ্ঠটাও হয়নি । সুতরাং মানুষ যি মনে প্রাণে কোন মাদর্শেব প্রতি 
বিশ্বাস স্থাপন করতে না পারে, তাহলে আকাজ্িত জীবনাচরণ তার 
কাছ থেকে আশ] কবা বৃথা; তাব আচবণ-বিকৃতি অবশ্যন্তাবী। এই 
ত্বীকৃতির ফলে জীবন বা পথিবী সম্পর্কে শিল্পীব মনোভাব আব 
নেতিবাচক থাকে না, অন্তিবাচক হয়ে দাডায়। কাবণ, সহজ বিশ্বাস- 
ভিত্তি অবলুপ্ত হওয়ায় যে নৈবাজোব আবিভাব, আব স্তুপীকত ফিথা? 
ও অসামান্জিক আচবণেব যে পর্বত বচিত হয়ে চলেছে, তাব বিস্ফোবণ- 
সম্ভাবনাকে ভয় কবে তার হাত থেকে সার্বিক মুন্ত্িলাচেব প্রেবণ। 
(তা অস্ফুট হলেও) কখন৭ নেতিবাচক ধর্ম বলে গণ্য হতে পাবে না। 
কারণ পূর্বেই উদ্লেথ করেছি, শিল্পেব জগৎ মায়ার জগৎ; তার 
আবেদনের সার্থকতার বিচার হলো আন্থক্তিক সত্যের পরিপূর্ণতা 
দিয়ে। বাইবেব প্রকাশ-রূপ তার যাই থাক, শিল্পী যদি তার 
আহন্থভূতিক রূপে রসে তাকে সত্যরূপে তুলে ধরতে পাবেন, তবে তা ই 
তার চরম ও পরম নাথকতা! বলে স্বীকৃত হবে। মনে হব, "নীলেব 
এ নার্থকত৷ সম্পর্কে কোন গওগ্ই কোন মহল থেকে উঠবে না! ভাবী- 
কালের 5হ্বরে নিহিত কোন রামরাজ্যকে প্রত)ক্ষ স্বাদ-গন্ধ স্পর্শের 
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পরিশিতে পৌছে দিতে না পাবলেও যে কদধ 'নভাতারঃ পৃথিবীতে 
আমাদের বান, তার কুত্নসিত বপট। ও'নীল তার অনন্ত-সাধারণ 
অন্তরূ্টিব যাছুতে আমাদেব সামনে তুলে ধবেছেন, এবং তার আবেশ 
থেকে আম্মমুক্তিব পথ নন্ধান করাব নিদেশি দিয়েছেন । এব থেকেও 
বেশী কিছু দান করাব দায়িত্ব শিল্পীর থাকতে পাবে, কিন্ত এতট] 
পাওযাও কম পাওয়া নয়। 

ওশীলেব কাছ থেকে এতটাই বাঁ আমবা। পেয়েছি কিন। সে সম্পর্কে 
কারো কারে। প্রশ্ন থেকে যেতে পারে । সেক্ষেত্রে ও'নীলের নিজের 
কথাবই আশ্রঘ নিতে হয। তিনি বলেছেন, তার আজীবন প্রচেষ্টা 
হচ্ছে "09 556 01705 021151010110510101110 01 017806007,১১১০০,০০%]7 
56610115100 1070956 151701)16১ 00109360 11৬05,১,,,০০৮০৯ ])10% 
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হলে। শিল্পীর কথা । এই উক্তির মারমন্ণ উপলব্ধি না করে সহজ চলতি 
সমালোচনার পরিভাষ! ব্যবহার করে বলা যেতে পারে, ও"নীল এক 
দুজ্ঞেয় শক্তির প্রকাশলীলার পটভূমিতে মানুধকে ক্রীডনকে পরিণত 
করেছেন। কিন্তু সহজ চলতি সমালোচনার বিপদ এখানে যে, তত্বের 
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গভীবে অর্থাৎ গভীবতাব গভীবে তা দৃষ্টি নিক্ষেপ কবতে পাবে ন!। 
অজানা] এক শক্তিব স্বগ্রক্কাশ ছুর্বাব গতিতে নির্দিষ্ট পরিণতির দিকে 
অগ্রসব হযে চলেছে ঠিকই ; কিন্তু গ'নীলেব এই চেতনাব সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী 
হয়ে মিশে আছে আব এক গভীব চেতন । তা এই, এই অবশ্ন্তাবী পরি 
ণতিব পথে মানুষেব ক্রিয়া একটি মবিচ্ছেছ্য সেতুপথ। মানুষের চেয়ে 
অপেক্ষাকৃত শক্তিমান প্রতিপক্ষেব সঙ্গে তাব বিরোধ বলেই তার 
ট্যাজ্জেডি। সংঘাতেব অভাব হলে কোন ট্র্যাজেডিই সম্ভব হোত না। 
আর ট্র্যান্সিডিব মুল কথাই হলো এতে প্রতিবোধেব ক্ষমতা থাকা চাই । 
যে জীবন আঘাতে ধুলোয় মিশে যায়, মাথা তুলে দাডায় না, দে জীবনে 
কোন ট্র্যাজেডিই নেই । গ'নীলের মধ্যে প্রতিরোধ আছে । গনীল 
কথিত উক্ত শক্তিপ্রবাহেব ধাবার মানধক্রিয়া একটা অবিচ্ছিন্ন অংশ 
বলেই মানুষেব পক্ষে নিম্মিঘ থাকার উপায় নেই। তাব সন্িয় 
আাচবণেব পখ থেকে বিচ্যুত হওয়াব অবকাশ নেই । আব সেম্ন্যই 
নেই শক্তির কাছে আম্মপমর্পণ না কবে মানুষ সে শক্তিকে পবাভৃত 
কবে। মানবপ্রকাশেপ বাহন করার জন্য মানুষেব গৌ ববোজ্জল 
সংগ্রামের কথ! ওনাল উল্লেখ করেছেন। এই হলো! 
আয্মচেতনার পরম কথা । এই চেতনাবপেই মানুষ আম্মপ্রতিাব 
দন্ত অশুভ অকল্যাণের বিরুদ্ধে সংগ্রামে লিপ্ত আছে। নাট্য- 
শালার মাধ্যমে যে এ মনোভাবের স্ফবণ করা চলে এবং 
তাকে বিকশিত কর! চল, ও চেতনাও গওনীলের আছে। 
বার্ণার্ড শ"' তাব যবনিকাহীন যবনিকাব স্বপক্ষে যুক্তি দর্শাতে গিয়ে 
বলেছিলেন, এর গুঢ় কথাটি হলে।ঃ জীবনের বাস্তব পর বহু চিত্র 
আপনাব লন্মুথে এমন ভঙ্গীতে তুলে ধরা হয়েছে যে আপনার মনে 
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হবে ষ্রেজে প্রদগিত ঘটনাবলীব সঙ্গে আপনিও জড়িত, স্তরাং 
অপরাধী ; অপবাধ স্বালন কবে নিঙ্গেকে এবং সমাজকে বাচাণাব 
জন্য আপনাকেই তথন পথ খুজে বেড়াতে হবে। ও'নীলও ঠিক 
অনুরূপভাবে নিজেব নাট্যদায়িত্র সম্পর্কে বলেছেন যে, আধুনিক 
সামাজিক মূল্যবোধ ও প্রতীকের সাহায্যে তিনি ট্রাজেডি বচনার 
চে! কবেছেন; যাতে আংশিকভাবেও আধুনিক কালের শ্রোতা ও 
দর্শক নাটকেব নারক-নায়িকার মধ্যে আপন প্রতিচ্ছবি দেখতে পায়। 
বলা বাহুল্য, অভিনয়ে বণিত জীবন বিসদৃশ, ভয়াবহ; এ জীবনেব 
প্রতি আধুনিক দর্শকের ঘ্বণা! ও অশ্রদ্ধা অপবিপীম। যাতে স্বণ। 
ও অশ্রদ্ধ।, তাতে মানুষেব আসক্তি নেই, গৌরব নেই ; সে পরিচয়ে 
গভীর লজ্জা । স্ৃতরাৎ এ সম্পর্কে আত্মচেতনার অর্থ তার প্রভাব 
থেকে মুক্ত হওয়ার প্রেবণায় উদ্ধদ্ধ হওয়া। আপাতদৃষ্টিতে ও'নীল- 
পুথিবীব আকাশ কুযাশাচ্ছন্ন হলেও ও'নীল সার্কভাবে আমাদের 
মানবিক অনুভূতিতে ঘা দিয়েছেন! £11 20975 01011000901 
৬/10£5 নাটকেব শেষ দৃশ্যে যখন নায়ক জিম্‌ নায়িকা এলাকে 
বল্ছে, তোমাৰ প্রতি যে অন্তায় করেছি তার জন্যে হয়তো ঈশ্বর 
আমাকে ক্ষমা করতে পারেন, তুমি আমার প্রতি যে অন্যায় করেছ, 
তার জন্যেও হয়তে। তিনি তোমাকে ক্ষমা করতে পারেন, কিন্তু 
আমি জানি না তিনি নিজেকে কিভাবে ক্ষমা করবেন; তখন আমব। 
নিজেদের পরাভবের গ্লানিতে নিমজ্জিত বলে মনে করি নাঃ যে 
শক্তির কাছে জিমের পরাভব তার প্রতি আমাদের নির্মমতাই বেড়ে 
যায়। ওঃনীলের শ্রেষ্ঠতার পরিচয় এখানেই । 

তার সাম্প্রতিক নাটক [175 [০০0091. 001090)-এ মিথ্যা 


৯৮ শিল্পবৃষ্ট 


আত্মপ্রিয়তা, নিজের মনকে চোখ ঠেরে কমহীন জীবনবেদেব ভ্রান্ত 
ভয়াবহ যুক্তির উপর প্রতিষ্টিত জীবনের পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 
নে পরিচয় এতই নির্রম যে প্রথম সাক্ষাতের পরেই এ -জীবন- 
প্রশ্থত স্বল্লস্থায়ী স্থখের প্রতি আর কোন মোহ থাকে না। নাট্য- 
কার এই মোহ-মুক্তি ঘটিয়েছেন যেন 51001 01815 প্রয়োগ করে । 
কতখানি শোচনীয় জীবনের কপ হ'তে পারে তার প্রচণ্ড আঘাত 
দিয়ে যেন ও'নীল মহৎ জীবনের প্রতি চোখ ফেরাতে বলছেন। 

শেক্সপীয়ব বা এস্কাইলাসের সঙ্গে ও'নীলেব তুলনামূলক বিচারের 
চেষ্টা নিংসন্দেহে হাশ্তটকব। তবে ও'নীল সম্পর্কে এটা নিশ্চিত- 
ভাবেই বলা যায় যে, পাটকেব মনকে আবিষ্ট করে রাখার ক্ষমতা 
তাব অসীম; আব এ গ্রণ নিঃসন্দেহে শেকাপীযবীয় । এ সাথকতা 
তিনি অজন কবেছেন মানব চরিত্রে অপাধাবণ তীক্ষ অস্থির বলে। 
নায়ক-নার্ধিকাকে বিচিত্র উপাদানে গড়া, স্কানকালের ভেদবিচারে 
তাদের বিম্ময়কব অথচ স্বাভাবিক আচরণে রূপান্তর ঘটানো, অতি 
সাধারণ ঘটনা ও উক্তিকে অসাধারণ ও ব্যাপক তাত্পযে ম্ডত 
করার দক্গত।, ইত্যাদি ক্ষেত্রে তাব সমকক্ষতা দাবী করা তার 
সমনাময়িক নাট্যকাবদের কাবেো পক্ষে সস্তব নয় বলেই আমাদের 
বিশ্বান। এ ব্যাপারে তাব ইতিহাস চেতনা প্রথব। বিশেষের 
মধ্যে নিবিশেষের সন্ধান তাই অনাধাসেই তিনি দিতে পারেন; 
তার কোন চরিত্রকেই ভৌগলিক সীমায় আবদ্ধ কর! যায় না, 
বর্তমান কালের মান্ষ্বের জটিল মানসের রূপ ও অভিব্যক্তি ও'নীল 
একটি মাত্র চবিত্রাঙ্ছণৈর ভিতর দিয়েই প্রকাশ করতে পারেন। 
সেজন্য তার হষি সর্বমানবিক । 


ইউজেন ও/নীল ৯৯ 


ইউজেন ও'নীলের শ্রেষ্ঠত। বিচাবে প্রসঙ্গত শ'র নাম এনে পড়ে । 
শ'তে বুদ্ধির ঝা আছে, বহুক্ষেত্রেই তা" আনহ্ভূতিক আবেদন- 
বঙজ্জিত। গুনীলে বুদ্ধির ঝশাজ নেই, আছে গভীর আম্মচেতনা ও 
বেদনাবোধ | তার আবেদন তাই বুদ্ধির দবজা পার হয়ে অনুভূতিব 
দরজাম আঘাত কবে। চরিত্রাঙ্কণে ঞনীপের শ্রেষ্ঠতা ও নর্ববাদিলন্মত | 

কিন্তু এ হলো নিতান্তই বাইরেব দ্িক। অন্তরের দিক থেকে 
বিকৃত পদ্থু অবসাদগ্রস্ত চরিত্রের মধ্যেই মানবিক মূল্যের বে সম্রদ্ধ 
প্রতিষ্ঠ। ও'নীল অঞ্জন করেছেন, তার মধ্যেই তার গেরব। এই 
গৌরবকে শ্বীকাব কবে নিরেই বলতে হয় যে_-75 17095 1700? 
(01 2 510016 01768075000 001 211 0162055 01 0)769 ৮091107, 


আবাটঢ ১৩৫৫ 


হাক্মলি ও ধনতক্ত্রের মৃত্যু 


স্থধীজন্বরে মতে, কয়েক বছর আগেও যুরোপে ইতল্যাণ্ডেব পবিচষ- 
পাত্র ছিলেন আলডুস্‌ হাক্সলি। জগংজোডা হাঝ্সলি সাহিতোব য। 
প্রচার হযেছে, তাতে উক্ত মন্তাব্যর শ্বাক্ষব মিলবে, কিন্ত ল্যাব 
কোন্‌ পরিচয় হাক্সলি তাব পাঠককে জানিয়েছেন, তা আলোচনা 
করা এবং তার সামাজিক মূল্য নির্ধাবণ করাব প্রযোছ্গন আছে। 

ছুই মহাযুদ্ধেব ঠিক মাঝামাঝি সময়ে সাহিত্যে আলডুসেব 
আবিভাব। তখন ইংল্যাণ্ডের সামাজিক ভোজ-বাসরে দই পবি- 
বেষণ কর। হয়ে গিয়েছে । ভোজের প্রথম দিককার পরিচয় দিয়েছেন 
গল্সওয়াদি। সোম্স ফরসাইটের সংসার মানুষের হৃদয়-বৃত্তির সম্পর্ক 
দিয়ে গড়া নয়; সেখানে শুধু হৃদয় বৃত্তি কেন মান্ষেরও অন্তিত্ 
নেই । মানুষে মানুষে সম্পর্কের বদলে সেখানে বস্ধতে বস্থতে সম্পর্ক 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । কি মুল্য আছে তার স্ত্রীর, স্ত্রীর হৃদয়-বৃত্তির, 
হদয়াবেগের? সে তে] নয় স্বন্দবের প্রতিমূতি য| মনকে স্পর্শ করে, 
রক্তের প্রতিটি কণাম্ম ঢেউ খেলে যার, যাকে ভালবাসা যায় । কারণ, 
সোম্স ফরসাইটের কাছে স্ৃন্ধর পদার্থটি অপরিজ্ঞাত, অপরিজ্ঞাত 
ভালবাসাও। তার কাছে সমস্ত ব্যাপাবটাই বীজগণিতের ইকোয়েশনেব 
মত । তার স্ত্রী শুধুই তার সন্তান-সন্ততির জননী, যার নিরঙ্কুশ স্বত্ব-স্বামিত্ব 


হাকসলি ও ধনতন্ত্ের মৃত্যু ১০১ 


তার একলাব। পারিবারিক, সামাজিক, ব্যবহারিক জীবনের প্রতিটি 
লেনদেন, প্রতিটি ঘটনাকেই সোম্স্‌ ফরসাইট তাব স্বত্ব-স্বামিত্েব 
হিনেব-নিকেশ দিয়ে পরিমাপ কবে। তার অঙ্গপ্রত্যঙ্গে যৌবনের 
জোঘার এসেছে, তার পণ্যের জাহাজে লেগেছে দৌরাজ্ম্যের হাওয়া। 

কিন্ত সারা পৃথিবীর ভাগ্যনিয়ন্তা হয়েও তাৰ মন চঞ্চল, অস্থিব । 
কোথা থেকে এলে সে? কোথায় তাব সামাজিক মূল? কি তার 
এঁতিস্থ? এ যে জীর্ণবলন শ্রান্ত শ্রমজীবী বুদ্ধ ফবনাইট বলে নিজের 
পবিচয় দিলো, নে-ও কি তাব সগোত্র% তাদের ধমনীতে কি 
এক-ই বক্তের প্রবাহ? সমাজের এতে। নীচুতে ছিল তার অথিষ্টান, 
যেখানে সৃষ্টি নেই, বিশ্ববিজয়ের গৌরব নেই, সামাক্জিক প্রতিপক্তি 
নেই, বিন্ময়কর উতিহাস নেই? সোম্ুস ফবসাইট আব ভাবতে 
পারেনা । 

হঠাৎ আঙ্গুল ফুলে কলাগাছ হওয়ার স্থাঘ্িত্ব৪ কি তবে পদ্ম- 
পত্রে জলবিন্দুর মত? ইতিমধ্যেই পচন-কার্য আরম্ভ হয়ে গেছে। 
তার পরবত্তী বংশধরেবা তার বাপ-দাদার, তার নিজের নীতিবোধকে 
নির্মমভাবে আঘাত করে ধূলিনাৎ করে দিচ্ছে । সামাজিক পবগাছাদেব 
ক্ষুৎ-নিবৃত্তি আর আঙ্গুল ফুলে কলাগাছদেব মেদস্কীতিতে যারা এতকাল 
স্বেচ্ছায় ইন্ধন জুগিয়ে এসেছে, তারাও বিদ্রোহ ঘোষণা করছে, আৰ 
একাজ তারা করবে না। নিজের] অধিকার চায়, আর শুধু চায় না, 
আদায় করে নেওয়ার ভয় দেখায়। তবে কি যাবে, সব যাবে? 
ব্যাক্তিগত স্বত্ব-স্বামিত্ব থাকবে না? যে সম্পত্তি-সম্পর্কের সে রাজুর 
তা বাজেয়াপ্ত হবে, থাকবে না? 

ইংল্যাণ্ডের সাম্রাঙ্জ্যবাদী শাসকশ্রেণীর এই শয্যাশায়ী অবস্থায় 


১০২ শিল্পনৃষ্টি 


আবিক্ভত হয়ে হাঝ্সলির পক্ষে বাস্তব পরিবেশকে বুদ্ধিগত করায় অহ্ববিধে 
হয়নি । পাচ বংশ ধবে হাক্সলি পরিবার ইংল্যাণ্ডের চিন্তাবাজ্যে আধিপত্য 
কবে আসছেন, পাচ বংশ ধরে ইংল্যাণ্ডের সংস্কৃতি ও বিজ্ঞানে "হাক্সলি 
পরিবার নতুন পথ অতিক্রমণেব সন্ধান দিয়ে আসছেন; উত্তবাধিকার 
স্থত্রেআল্ডুপ নে মনন আর বিচারশক্তি দিয়ে বতমানকে আয়ত্ত 
করতে পারবেন, তা-ই স্বাভাবিক । আলডুল পেবেছেনও। 

তাহলে এ পৃথিবী যাতে বিচবণ কবছি যাতে বনে রাশি রাশি 
নিবন্ধ আর উপন্যাস বচনা ধরে ধাচ্ছ, এব সামাজিক ইমাবত শাশ্বত 
লয়। যেতে বসেছে, তার বিদায়েব ঘণ্টার্বনি শোনা যাচ্ছে । তাহলে 
কি গর্ব আছে এ ব্যবস্থাব? কোন্‌ মহিমা মান্রমকে মহিমান্িত 
কবেছে এই ধনতান্ত্রিক স্ভ্যতা, বিজ্ঞানের প্রভু ধনিক শ্রেণী ৯ কোন 
চিরস্থারী মূল্য স্থষ্টি কবেছে? শুধুই কি গড়েনি দীনতা আর তুচ্ছতার 
পাহাড়? হাঝ্সলির শাণিত বিদ্রপের আঘাতে এ সভ্যতা গুডিয়ে 
পড়ে। অগাধ তার পাুত্য আর অদ্দুত তীক্ষ তার বুদ্ধি। তার 
স্পর্শে ধনভান্ত্রিক সভ্যতার পচে যাওয়ার, গলে যাও্য়াব, কাহিনী ঝলসে 
ওঠে, বিদ্রপের চকমকিতে আগুন জলে। কয়েক বছর আগে স্ট্যাচি 
আলডুনের প্রতিভাব এ দিককার শ্রন্ধর বর্ণন। দিয়েছিলেন, "একদিন 
মধ্যবিত্ত শ্রেণীর ইংরেজের! বুটিশ ধনতন্ত্র নিম্ণাণ করেছিল, আর শেষে 
একজন মধ্যবিত্ত ইংরেজই ঘেই ধনতন্ত্রেরে পতনের কাহিনী রচন! 
করলেন ।...উপন্যানের পর উপন্তাসে প্রবন্ধের পর প্রবন্ধে হাক্সলি তার 
স্থখ্ বিশ্লেষণের নিষ্ঠুর সরু সরু আঙ্গুল ধনতান্ত্রিক সমাজের সমন্ত শুরে' 
বিস্তৃত করে দিয়েছেন। কোন একটি অন্ধকার কোণও তার দৃষ্টিকে 
ফশাকি দিতে পারে নি। আর তার সিদ্ধান্ত অবিচলিত। সেটা: 


হাক্সলি ও ধনতন্তের মৃত্যু ১০৩ 


হলে “যেখানে ইচ্ছে যান, যা ইচ্ছে করুন, এই পচনশীল নভ্যতাব 
দুর্গন্ধ আপনি এড়াতে পারবেন না কিছুতেই 1৮ 

বতর্মান সমাজের দেহ ব্যবচ্ছেদ করে আলডুল ঘা পেয়েছেন, তার 
মানসে এর যে সত্যিকারের রূপ ধব। পড়েছে, তার সাব কথা এই । তার 
পাত্র-পাত্রী দেহ-সৌষ্টবের দিক থেকে ক্রটিযুক্ত, বুদ্ধিতে প্রদীপ ; প্রচুর 
স্বাস্থা, প্রচুব সংস্কৃতি আর জীবন তাদের কাম্য ; কিন্তু জীবন তাদেব 
নিঃনঙ্গ, এই পৃথিবীতে তারা শমতাহীন, আব এ পৃথিবীকে যেমন তারা 
চায় না, জানে না এর পরেও নতুন শুবিযাৎ কিছু আছে কিনা । একদিক 
থেকে এব সকলেই হাক্সলির আন্মবিদ্রপে বিকৃত, নমঘ ঘর উপহলিত 
বা আদর্শে রূপান্তরিত। কিন্ত প্রতোকেরই সঞ্চষষ হয়েছে বহুবিধ 
ছুঃখময় অভিজ্ঞতা | 

না কোন আশাই নেই এই পৃথিবী । 

তাহলে উপায হবে কি? শ' বলেছিলেন, মানুষ খুব মেসিন বানিয়ে 
প্রগতি হচ্ছে বলে নিজেদের ভোলাচ্ছে আব ভাবের ঘরে চুবি 
করছে, --...আনলে যদ্দি মানুষ তার নিজের চরিত্র বদলাতে না পারে, 
তবে সমস্ত প্রগতিব আশ] আমাদের ছেডে দিতে হবে। 

ওযেলস শ্রমজীবীদেব রাষ্ট্রে অবিশ্বানী হলেও বিজ্ঞান সম্পর্কে তাব 
খুব আশাবাদ ছিল। তিনি বলেছিলেন বিজ্ঞানের জোরে মানুষ 
একদিন ভগবান হয়ে যাবে। 

লরেন্স বলেছিলেন, স্বপ্রতিষ্ঠ হও, তোমার বাইরে আর কিছু নেই। 
আত্মোপলদ্ধি এবং আক্মপ্রতিষ্ঠা ছাড়া আর কোন কিছু নেই 
পৃথিবীতে | 

পূর্বগামীদ্দের এ মতবাদ হাক্সলি জানতেন, আর গোট। সমস্যাকেই 
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তিনি চিন্তারাজ্যের সুউচ্চ স্তরে বেখে যাচাই করেছেন ; স্ৃতরাং তার 
যাচাই-এর ফলটাও কলমের তআচডে প্রতিভাত হবে সেট! খুব বেশী কথা 
নয । উপন্যাসের ক্ষেত্রে আলডুসের যা অভিনবত্থ তা-ও এখানেই__ 
কাহিনী আর নিবন্ধের সংমিশ্রণ । কাহিনী অংশে তাব পাত্র-্পাত্রীব 
অভিজ্ঞতা আর নিবন্ধাংশে ( অভিজ্ঞতার সঙ্গেই এটা অঙ্গাঙ্গী জড়িত ) 
শাদেব মনন-ক্রিখা, জীবন ও পৃথিবী সম্পর্কে হাক্সলিব নিদ্দেণ কথ|। ধন- 
তাস্ত্রিক নভ্ানাব পতন সম্পর্কে তিনি যেমন কৃতনিশ্তয হযেছেন, এবং 
সেজন্য এতে তাব বিশ্বাম নেই, তেমনি যে প্রধান অস্থুকে অবলম্বন করে 
আমব। সভাতাব এ গুবে পৌছেছি, তাতেও তার বিশ্বাস নেই । অথাৎ 
বিজ্ঞানে তাব বিশ্বান নেই। যতো! দ্ীনতা, হীনতা, তুচ্ছতা এই 
পৃথিবীতে জনা হয়ে আছে, তাৰ মতে, এর মূলে আছে বিজ্ঞান। 
আব এই পৃথিবীর পবে আপসবে যে পৃথিবী, বর্তমান সভ্যতার জীর্ণ ধবংল- 
স্তুপের উপর নতৃত সভ্যতাব যে কলি গঞজ্াবে, তাতে বিজ্ঞানের প্রয়োগও 
এই দীনত।, তৃচ্ছতার আন্ুপুবিক ইতিহাম ছাড়া আব কিছু হবেনা 
অর্থাৎ বিজ্ঞানভিত্তিক সমাজ ব্যবস্থাব বাইরেব চেহারা যাঁই হোক না কেন 
তার আসল বক্তব্য এক; তা বিশ্তুদ্ধ,দীনত। মুক্ত কল্যাণময়, প্রাণবন্ত মান্টষ 
বানাতে পারে না । স্থতরাং বিজ্ঞানমুক্ত হও, ফিরে চল, দাও অবণা। 
ভাবতে আশ্চর্য লাগে, যে আলডুস প্রথম জীবনে ওয়ার্ডনওয়ার্থের প্রকৃতি 
পূজাকে নির্নম ভাষায় বিদ্রপ করেছিলেন অধ্যাত্মবাদ ঈশ্বরে বিশ্বাস 
ইত্যাদি যার কাছে হিল পাকস্থলীর সংবেদন মাত্র ইউরোপীয় সভ্যতার 
সমস্ত স্তর, যার আঙ্গুলের ডগায় তিনি বিজ্ঞানকে যুক্তিহীন, মাত্রাহীন, 
পরিপ্রেক্ষিতে ফেললেন কি করে? 

হাঝ্সলির হাতে বিজ্ঞানের এই গতি বা দুর্গতি স্থষটির রসায়নাগারের 
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জটিল মিশ্রণ-সংমিএণের নিঘ্মেব অপেক্ষা রাখে না। কারণ, শ'ব 
স্ববিখ্যাত উক্তি উদ্ধত করে আলডুনও বলতে পারেন, আমার স্থুম্পষ্ট 
ক্জীবনাদর্শ আছে; আদর্শ বাদ দিলে আমি স্বয়ং আমার বেঁচে থাকার 
মূল্য অস্বীকার করব। 

তার বক্তব্য বিশুদ্ধ স্বর নঘ, যা আপনাতে আপনি অভিব্যক্ত; 
তাব বাহন কথা; আর কথা যত প্রতীক বা প্রতিবূপকেই আশ্রয় 
করুক না কেন, তাৰ অর্থ আছে, যা এক মন থেকে আবেক মনে 
সঞ্চারিত হয। এক হৃদয়ের কাছে আবেক হৃদয়েব বাণী বহন কবে 
নিয়ে যার । হাকম্সলিবও বক্তব্য আছে, আব তাব চেতন-অচেতন- 
'ধ্চেতন মনের অপরূপ লীলায় তাব স্থজনক্রিয়া যেভাবেই আবর্তিত 
হোক না কেন, তার বক্রব্য সম্পর্কে তিনি সচেতন কিন্তু সমন্টা তাব 
পরিপ্রেক্ষিত নিয়ে । প্রসঙ্গতঃ ভারতীয় দর্শন সম্পর্কে তার অনুরাগের প্রশ্ন 
আমে । ভাবতীয় দর্শনে তাব পাগ্ডডিত্য আছে; শোনা যায যোগ-অভ্যাস 
কবে হাক্সলি তার চক্ষচিকিৎসা করেছিলেন, ফললাভও নাকি করে- 
হিলেন। এই ব্যবহাবিক দ্িকট! তব মানসিক সংগগনে কতখানি 
প্রভাব বিস্তার করেছে, তার মুল্য নিধণরণ করা সম্ভব হবে না। 
কিন্ত আলডুদ তাব পবিপ্রেক্ষিত নিবাচনে ভারতীয় দর্শনের আঙ্গগত্য 
্বীকার ববে নিয়েছেন। তাতে পরিপ্রেক্ষিত কিছুটা কৌলিন্ত অজ 
করেছে এইমাত্র । 

হাক্সলি নিজে? স্বীকার করবেন, মানুষের জানার আর আত্ম প্রতিষ্ঠা 
লাভের প্রেরণা সীমাহীন। সেই প্রেরণাই মানুষকে এতো বিচিত্র 
অভিযানে ধাবিত করেছে করে এবং করবে । বিজ্ঞান মানুষের সেই 
যাত্রারই বিজয়-নিশান। বিজ্ঞানই মানুষের জড় এব* আধ্যাত্মিক 
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মুক্তি এনে দিয়েছে। কিন্তু আলডুন বঙমান সমাজেব যে পচনক্রিয়। 
লক্ষ্য করে ঘ্বণায় সঙ্কুচিত হয়ে পড়েছেন, তা বিজ্ঞানের অপরাধ 
নয়; বিজ্ঞানকে আধুনিক সমাজের ভাগ্যবিধাতার] বেভাবে ব্যকহারিক 
জীবনে সংগঠিত করেছেন, এবং যে সংগঠন মানুষের নাংস্কৃত্তিক মৃল্য- 
বোধকে মত্যান্ত ক্ষুদ্র কবে দিয়েছে, অপরাধ পে ব্যবস্থাব। এ 
অবস্থাটাও একদিনে হয়নি । এর জন্ম আছে, বিবঙন আছে, আবাব 
জন্মাস্তরও 'আছে। ধনতন্ত্র যেসব ক্রটির জন্ম দিয়েছে, য| আমাদের 
আকর্ষণ করে না বিকর্ষণ করে, আব যা মানুষেব ক্ষুদ্রতাব বিজয়- 
গাথায় সমুদ্ধ থাকতে চায়, তা সম্পূর্ণ প্রতিরোধ । মানুষ তাব বর্শে 
এ ব্যবস্থার বূপান্তব ঘটিয়ে সেগুলির মৃলোতপাটন কবতে পারে। 
কিন্তু হাক্সলির এ পরিপ্রেক্ষিত নেই, স্থতরাং এ বিশ্বাসও নেই । 

আর মানুষ ভার বিশ্বাস অথবা অধ্যাস (ইলিউসন) নিয়েই 
বাচে, ত্বষ্টি করে। অধ্যাসবিমুক্ত বাচা জীবন নয়। যেমন স্থির 
প্রেরণায় ব্যাকুল, যে মনে নিরন্তর চলেছে আরো জানা--আরো 
উপলঞ্ধি করা--আরো আলোক লাভের প্রচণ্ড আলোড়ন, সে মনের 
বিশ্বাস-ভিত্তি শিথিল হয়ে বা ভেঙ্গে গেলে বা উপযুক্ত পরিপ্রেক্ষিত 
না পেলে তা কিছুতেই ভারনাম্য রাখতে পারে না। জীবনের স্বাদ 
আর কিছুই থাকে না। প্রথম জীবনের কয়েকটি ব্যাকুল প্রচেষ্টার 
পর হাক্সলি আজ্ঞও বেঁচে আছেন বটে, কিন্ত তাতে আর জীবন 
নেই, স্থষ্টি নেই। প্রচেষ্টাকালেও তার তীক্ষবুদ্ধি তার আঘাত 
করার ক্ষমতা আর তার স্টাইল আমাদের মুগ্ধ করেছে, কিন্ত 
অভিভূত করেনি; যেমন করে আমর। অভিভূত হই, গল্সওয়াদি 
বা লরেন্স পড়ে। আলডুদ ওদের চেয়ে বুদ্ধিতে আর পাণ্ডিত্যে 
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বড়, কল্পনায় খাটে । এ অভাবট। তার অসম্পূর্ণতার জন্য কতকাংশে 
ঘায়ী হতে পাবে, কিন্তু শাশিত-বুদ্ধি হয়েও নিজের অসম্পূর্ণতা 
ধবতে না পেরে এবং খাটি পরিপ্রেক্ষিত হারিয়ে আলডুম তার 
প্রতিভাকে খণ্ডিতই করেছেন । আর, আপেক্ষিকভাবে, প্রমাণ করেছেন 
যে, পতনশীল ধনতান্ত্রিক সভ্যতা তার পঞ্ডনকে ঠেকিয়ে রাখার আর 
কোন ঘুক্তিই অবশিষ্ট রাখেনি । 

তাহলে ইংল্যাণ্ডের এ পরিচয়ই €ধনতান্ত্রিক সভ্যতার পতন ) 
আলডুস অণশিষ্ট পৃথিবীকে জানিয়েছেন । পাচ বংশ ধরে হাঝসলিরা 
5ংল্যাণ্ডেৰ সাংস্কৃতিক জীবনে আধিপত্য করে এসেছেন। ইংল্যাণ্ডের 
বনতস্ত্বের আযুও প্রায় অনুবপ। কিন্তু তার মৃত্যু অনিবার্ধ। ঘর 
থেকে মৃতদেহ বেব কবার মুহর্তে দৃষ্টি হারিয়ে আলডুল কি এটাই 
প্রমাণ কবলেন, ইংল্যাণ্ডে হাক্সলি পবিবাবের চিন্তানায়কত্তের আযুও 
এখানেই শেষ । 


ভাদ্র, ১৩৫৬ 


